Frahcesc Massip (Barcelona)

Panorama des iberischen Theaters
des Mittelalters:
Katalonien-Aragon und Kastilien'

A) Der Bereich der 'katalanischen Kultur

Das Gebiet des heutigen Katalonien wurde als erstes der Iberi-
schen Halbinsel in den Bereich der europiischen Kultur inte-
griert; mit jenem «Europa vel Regnum Caroli»* entstand zu-
gleich Katalonien, zunichst als Grenzland des karolingischen
Imperiums.® Dieser Umstand sollte den kiinstlerischen AuBe-
rungen des Landes eine besondere Originalitit verleihen. -
Das erste im eigentlichen Sinne europdische Theater ent-
stand in den karolingischen Klidstern unter dem EinfluB einer
tiefgreifenden liturgischen Reform, die in den Herrschafts-
gebieten Karls des GroBen gleichmiBig verbreitet wurde.* So
wurde die vereinheitlichte rémische Liturgie in den katalani-
schen Grafschaften im Laufe des 9. Jahrhunderts eingefiihrt,
wihrend sie sich in den anderen Reichen der Halbinsel erst

Ubersetzung aus dem Spanischen und Katalanischen von Sabine
Sattel. Die portugiesische sowie die galicische Dramatik des Mittel-
alters wird in diesem Beitrag nicht untersucht.

-2 Vgl. Denis de ROUGEMONT: Tres milenios de Europa, Madrid:
Revista de Occidente, 1963, S. 57. (=Vingt-huit siécles d’Europe,
‘Paris: Payot, 1961.)

Vgl. Ramon d’ABADAL: «Els primers comtes catalans», in: Historia
de Catalunya, Bd. 2, Barcelona: Vicens Vives-Predeusa, 1991, S. 3-
12.

Vgl. Johan DRUMBL: Quem quaeritis: teatro sacro dell’alto medio-

evo, Roma: Bulzoni, 1981. DERS. (Hrsg.): Il teatro medievale, Bo-
logna: 11 Mulino, 1989.
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10 . FRANCESC MASsIP

gegen Ende des 11. Jahrhunderts durchsetzen solite. Damit
war die Mdglichkeit einer frithzeitigen Beteiligung der katala-
nischen Kuitur an der Entstehung des europdischen Theaters
gegeben. In der Tat zeugen Fiille und Originalitét der in Kata-
lonien entstandenen liturgischen Dramen, wie Richard Dono-
van aufzeigt,® von beeindruckenden Aktivitdten im Bereich
des Theaters, welche der glianzenden Entfaltung des Theaters
unter der katalanisch-aragonesischen Krone im spiten Mittel-
alter den Weg bereiteten.

Zur gleichen Zeit, als die lombardischen Baumelster dazu
beitrugen, daB die katalanische Kunst einen eigenstindigen
Beitrag zum romanischen Baustil leistete, den man den ersten

im eigentlichen Sinne europdischen genannt hat,® lief das

Kapitel von Vic zwischen dem Chor und dem Altar der heute
groBtenteils nicht mehr in der urspriinglichen Bausubstanz
erhaltenen romanischen Kathedrale (errichtet unter Bischof
Oliba, ca. 971-1046) eine Visitatio Sepulchri oder Drama der
Auferstehung Christi auffiihren, ein ganz neuer Ton im Kon-
zert des europdischen liturgischen Theaters. Wir sprechen von
De Tribus Mariis, einem rudimentiren christlichen Drama, das
zum ersten Mal die «profane» Figur des Salbenhindlers auf-
weist. Besagtem mercatori iuveni gelingt es nach einem Lob-
preis auf die Vorziige seiner Ware, Magdalena fiir ein Gold-
~stiick das Ol zu verkaufen, mit dem sie den Korper Jesu sal-
ben wird.” Jahre spiter wird der junge Héndler verheiratet

5 Richard DONOVAN: The Liturgical Drama in Medieval Spain, Toron-
to: P. I. M. S., 1958, und DERS.: «Two Celebrated Centers of
Medieval Liturgical Drama: Fleury and Ripoll», in: E. Catherine
DUNN (Hrsg.): The Medieval Drama and its Claudelian Revival,
Washington: Catholic University of America Press, 1970.

s Vgl. Marcel DURLIAT: L’art roman, Paris: Mazenod, 1982.

7 . Text des Ms. 105 des Arxiu Episcopal de Vic (AEV), herausgegeben
(und falschlicherweise dem Kloster Ripoll zugeschrieben) von Josep
ROMEU: «Teatro hispdnico del periodo romdnico», in: Estudios
Escénicos 9 (1963), S. 9-70. Miquel Gros, Direktor des AEV teilte
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und obendrein geizig sein, Magdalena wird mit ihm um den
Preis des Salbdls feilschen und auf der Biihne wird auBerdem
der Apotheker - mit Ehefrau, Sohn und schwarzen Sklaven -
auftreten, zum Zwecke der groferen Zerstreuung und Ergot-
zung der Glaubigen, die attraktivere religiose Zeremonien
forderten.® Dies war die Geburtsstunde des Schauspiels. Das
christliche Drama 6ffnete dem Alltagsieben seine Tiiren: die
Welt des Handels eroberte mit Hilfe des sich herausbildenden
Biirgertums die Biihne.

Das liturgische Drama wurde immer auf dieser «integrier-
ten» Blihne aufgefihrt, die das Innere des Kirchenraumes
darstellt (ein Raum, der durch seine symbolischen Konnotatio-
nen die rdumliche Aufteilung wihrend der Auffiihrungen
vorgibt). Es bediente sich der gleichen Elemente wie die
MeBfeiern, bevorzugt des Altars, der zum Grab Christi oder
Mariae, zur Krippe oder zum Olberg wurde, je nachdem, um
welches Stiick es sich handelte.’

Das liturgische Drama war immer an den christlichen

‘MeBritus gebunden. Es wurde von Geistlichen oder MeBdie-

nern (Chorknaben) im allgemeinen auf Lateinisch, doch bald
auch in der Volkssprache aufgefiihrt. Die Jahrhunderte hat es- -

trotz der tridentinischen Verbote in einem ununterbrochenen

und eigenstindigen ProzeB iiberdauert. Auf Mallorca haben
sich zum Beispiel die actes der Tres Maries oder des Davalla-

mir die korrekte Lokalisierung des Dramas in der Kathedrale von
Vic mit. Auf De Tribus Mariis folgt ein weiteres liturgischen Drama,
Versus de Peregrinis oder Drama der Pilger von Emaus, beide von
Francesc Massip und R. Simé in der Kathedrale von Girona (1989)
und der Basilika von Eix (1990) zur Auffiihrung gebracht.

Vgl. Higini ANGLES: La miisica a Catalunya fins al segle XIII,
Barcelona: IEC, 1935 (Nachdruck Barcelona: Biblioteca de Catalu-
nya, 1988), S. 275.

Vgl M Carme GOMEZ I MUNTANE / Francesc MAssIP: «El drama
de I’Assumpci6 de 1’Estany», in: Mén i Misteri de la Festa d’Elx,
Valéncia: Geperalitat Valenciana, 1986, S. 111-122.
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ment de la Creu (zu friheren Zeiten in Dialogform)'® und
der Cant de la SibiHa (letzter Uberrest des Ordo Prophetarum)

erhalten, wihrend im Kloster Santa Clara in Gandia (Valencia)

noch bis 1865 eine polyphone Visitatio, komponiert von S.
Francisco de Borja (1510-1572), aufgefiihrt wurde. !

Es heifit immer wieder, die groBen mittelalterlichen Myste-
rienspiele seien das Ergebnis einer stetigen Entwicklung des
liturgischen Theaters. Die Tatsache jedoch, daB wéhrend des
Mittelalters und spiter beide Auffithrungsweisen voneinander
unabhingig existierten, erlaubt es, diese Hypothese in Zweifel
zu ziehen.!? Wahrscheinlich spielten bei der Gestaltung der
Mysterien jene Spielleute eine entscheidende Rolle, die «per
les places e per les carreres e per les corts dels princeps»
(Ramon Llull: Llibre de contemplacié, CXVIII) Passagen der
. Heiligen Schrift und Heiligenviten vortrugen, die einzige Form
der Spielmannskunst, die Ramon Llull und die mittelalterlichen
Moralisten von der Verdammung ausnahmen.” Der Erfolg,
den diese «dramatischen» spielménnischen Vortrage vermutlich
beim Publikum hatten, hatte eine Intervention des Klerus zur
Folge, der nicht nur auf die Handlung der neu entstehenden
Schauspiele EinfluB nahm, sondern auch viele der «szenischen»
Elemente der MeBfeier beisteuerte.™ SN

10 Vgl. G. LLOMPART: «El Davallament a Mallorca, una paralitirgia
medieval», in: Miscellania Litirgica Catalana 1 (1978), S. 109-133.

1 Vgl. Mariano BAIXAULL: «Las obras musicales de S. Francisco de
Borja», in: Razon i Fe 4 (1902), S. 154-170, S. 273-283.

12 Vgl. Luigi ALLEGRI: Teatro e Spettacolo nel Medioevo, Roma:
» Laterza, 1988.

13 Vgl. Josep HERNANDO: «Los moralistas frente a los espectdculos en
‘la Edad Media», in: Ricard Salvat / Francesc Massip (Hrsg.): El
Teatre durant ’Edat Mitjana i el Renaixement, Barcelona: Edicions
Universitaries, 1986, S. 23-37 (I. Internationales Symposium fiir
Theatergeschichte, Sitges 1983).

1 J. F. MassIP; «Preséncia dels components de la festa popular en el
drama medieval» (Referat iiber «Das Volkstheater im Mittelalter und

) S
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Im Gegensatz zum kirchlichen Drama hat das Mysterien-
spiel als ein religidses Volksfest seinen Ursprung auf der
StraBe und wurde von Laien in der Volkssprache aufgefiihrt.
Nur wenn besagte Auffiihrung zum Fest par excellence einer
Gemeinde wird, findet sie in einigen Fillen EinlaB in das
Gotteshaus. Obwohl das Mysterienspiel nicht an die Liturgie
gebunden ist, nimmt der Klerus bis zum Verbot durch das
Konzil von Trient in zunehmendem MaBe daran teil. Von da
an, verbannt aus dem heiligen Bereich (mit einigen hartnickig
sich haltenden Ausnahmen), kehrt das Fest in die Héinde des
Volkes zuriick.'

Der Gsterliche Zyklus ist der kraftvollste und fruchtbarste
des mittelalterlichen katalanischen Theaters. So sind denn auch
der ilteste Text (bzw. die dltesten Fragmente) und die &ltesten
Belege stadtischer Schauspiele in katalanischer Sprache dem
Drama der Passion Christi zuzurechnen, «’ceuvre essentielle
du théatre catalan», wie Josep Sebastia Pons sagte, «tant a
cause de sa diffusion qu’a cause de sa durée et de la-matidre
qu’elle embrasse».’® Es handelt sich um die Tragddie des
neuen geopferten Helden, die sogar andere klassische Mythen
wie den von Odipus in der Person des Antihelden Judas Iska-
riot aufgreift. Diese Passage war in der ersten katalanischen
Passion (13.-14. Jahrhundert) vollstdndig ausgefiihrt, solite
dann aber bis zu ihrem Verschwinden in den spiteren Ver-
sionen immer mehr an Gewicht verlieren.”

in der Renaissance», gehalten auf dem II. Internationalen Symposium
fiir Theatergeschichte, Barcelona, 1.-5. 7. 1988).

Vgl. F. Massip: «Elements de la tradicié medieval en el teatre
popular catala» [auf dem I Congrés sobre els Balls Parlats gehaltener
Vortrag (Teatre Popular Catald), Tarragona, April 1990].

Josep Sebastia PONs: La littérature catalane en Roussillon au XVIF
et au XVIIF siécle, Toulouse; Paris: Privat-Didier, 1929, S. 268.

Vgl. Josep ROMEU: «La légende de Judas Iscarioth dans le théatre
catalan et provengal», in: Actes et Mémoires du I Congrés Internatio-
nal de Langue et Littérature du Midi de la France, Avignon: Publi-
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14 FRANCESC MASSIP

Die Handlung ist zusammengefaBt die folgende: Judas’
Eltern, bestiirzt liber des Herodes Befehl, alle Kinder unter
zwei Jahren toten zu lassen, beschlieBen, das Kind auf einem
FluB auszusetzen; in fernen Landen wird es gefunden und zum
Konig gebracht, der es in seine Obhut nimmt und aufziehen
14Bt. Durch einen Zufall totet Judas seinen eigenen Vater, den
er natiirlich nicht als solchen erkannte; er flieht, erreicht sein
Heimatland und heiratet, ebenfalls ohne es zu wissen, seine
Mutter. Der Verbindung entspringen zwei Kinder, doch eines
Nachts entdeckt die Frau das Brandmal, das sie (wie bei einem
Jungstier) in die Schulter ihres Sohnes, nun ihr Ehemann,
einbrannte, bevor sie sich von ihm trennte. Der furchtbare
Inzest ist entdeckt. Iskariot fragt Jesus um Rat, der ihn als
einen seiner Jiinger aufnimmt und zum Verwalter der Giiter
der Apostelgemeinschaft bestellt. Als Entgelt erhdlt er auBer-
dem den Zehnten, um seine Frau und seine Kinder unterhalten
zu konnen. Aus diesem Grund wird er spiter Jesus fiir 30

Silberlinge verkaufen: der zehnte Teil der 300, die Magdalena '

fiir das Salbdl zahlen muBte, um die FiiBe des Erlosers zu
waschen und zu salben.’®
Es handelt sich um eines der ersten europdischen Pas-
sionsspiele, die tatsdchlich mit verschiedenen Schauspielern
und einer im eigentlichen Sinne theatralischen Biihnendekora-
tion in Szene gesetzt werden, was einen Fortschritt gegentiber
den erzdhlenden Vortrégen der Spielleute darstellt, von denen
uns ebenso eine katalanische Version aus der gleichen Zeit
erhalten ist.?

cations de 1’Institut Méditerranéen du Palais du Roure; Fondation
Flandreysy-Espérandieu, 1957, S. 68-106.

Siehe J. F. MassIP: «Les primeres dramatitzacions de la Passié en
llengua catalana», in: D’Art 13 (1987), S. 253-268.

19 Peter CocozzZELLA: «Una documentacié inddita d’un misteri del
segle XIV: aportacid a ’estudi del drama litirgic catala de I’Edat
Mitjana», in: Actes del Il Simposi Internacional d’Historia del Tea-
tre, hrsg. von F. CASTELLS, im Druck. :
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Im 14. Jahrhundert breitet sich das Drama von Golgota
quf den Plitzen und StraBen unserer Stidte aus: 1355 kam
«ota plebs et gens Pollentie» auf dem Marktplatz zusammen,
um der Auffihrung der Passion beizuwohnen;* desgleichen
1369 die Einwohner von Vila-Real im Befestigungsgraben der
Stadt;?! und 1383 in Castell.? Auf dem Platz der Llotja
von Perpinya wurde ebenso Anfang des 16. Jahrhunderts die
Passion in Szene gesetzt und noch heute wird sie alljahrllch
auf der Plaga Major von Verges aufgefiihrt.? '

Im 15. Jahrhundert erhdlt dieses Theater Einla$ in den
geheiligten Raum des Gotteshauses, als ob die Kirche die
auBerordentliche Konkurrenz neutralisieren wollte, die der-
artige Schauspiele zweifellos darstellten, zumal sie vermutlich
groBeren Zulauf hatten als die religidsen Zeremonien.? So
wurde etwa in den Kathedralen von Lleida, Tarragona oder
Girona und in der Kirche Santa Maria in Cervera - mindestens
zwischen 1477 und 1545 - von Geistlichen (und einigen Laien)
ein mehrtdgiger Passionszyklus aufgefiihrt, im Einklang mit
den entsprechenden Abschnitten an jedem Tag der Karwoche.

© Josep MASSOT I MUNTANER: «Notes sobre la- supervivencia del

teatre catala antic», in: Estudis Romanics 11 (1962-67), S. 71; latei-
nisches Zitat nach Massot i Muntaner.

u José M. DONATE SEBASTIA: «Aportacién a la historia del teatro
(segles XIV-XVD)», in: Martinez Ferrando archivero. Misceldnea de
estudios dedicados a su memoria, Madrid: ANBAA, 1968, S. 149-
164.

José SANCHEZ ADELL: «Castelln de la Plana en la Baja Edad me-
dia: Aspectos de la vida urbana», in: Boletin de la Sociedad Caste-
lonense de Cultura 54 (1978), S. 333-334.

Jordi ROCA 1 ROVIRA: La processé de Verges, Girona: Diputacié de
Girona, 1986.

Vgl. Francesc MASSIP: «La dramatisation de la Passion dans les Pays
de langue catalane et le dessin scénique de la Cathédrale de Major-
que», in: Akten des Colloque sur le XV*™ siecle, Perpinya, 2.-7.. Juli
1990, erscheint demnéchst in: Fj ifteenth Century Studies (Detroit;
Michigan).
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16 FRANCESC MASSIP

Die meisten Texte dieses Zyklus (Entrada a Jerusalem, La
Citacid, Passié i Mort, Representacié del Davallar de UInfern,
Planys und Davallament de la Creu) sind erhalten, und zwar
in der 1534 von Mossen Baltasar Sansa und Mosseén Pere Pons
(den ersten katalanischen Theaterautoren, deren Texte iber-
liefert sind) angefertigen Niederschrift, bei der sie auf &ltere
Versionen zuriickgriffen.”

Der andere bedeutende Theaterzyklus der katalanischen
Literatur hat Marid Himmelfahrt zum Thema; es handelt sich
um drei Stiicke, die von herausragender Bedeutung fir diese
Form des Theaters sind. Zum einen die Representacié de
I’Assumpcié de Madona Sancta Maria,* das dlteste vollstén-
dig in katalanischer Sprache iiberlieferte Theaterstiick und in
Furopa eines der ersten mit dieser Thematik. Fir das Jahr
1388 ist seine Auffiihrung auf der Plaga del Corral in Tarra-
gona belegt, einem Platz genau {iber der ehemaligen romischen
Arena, die vor 600 Jahren noch stand und deren Struktur man
zweifellos fiir die Inszenierung nutzte. Die Regie- und Biih-
nenanweisungen verweisen auf finf verschiedene Biihnenbil-
der: Holle und Paradies (entsprechend dem mittelalterlichen
szenischen Symbolismus nach Westen bzw. nach Osten ausge-
richtet), Marias Haus, Rat der Juden und Grablegung der
Jungfrau. AuBerdem errichtete man eine barraca oder Tribiine
fiir die stddtische Prominenz. Alles deutet auf eine zentral
gelegene Biihne hin, die sowohl von den verschiedenen Sze-
_nenbildern des Dramas (wo die Schauspieler jeweils auf ihren
Auftritt warten) wie auch von den flir das Publikum bestimm-
ten Plitzen umgeben ist, ein orthogonaler Raum also, wie er

2 Augusti DURAN / E. DURAN:. La Passié de Cervera: Mzsten del
segle XVI, Barcelona: Curial, 1984.

Herausgegeben von J. PIE: «Autos sagramentals del sigle XIV», in:

Revista de la Asociacién Artistico-Arqueolégica Barcelonesa 1
(1896-1898), S. 673-688 und 726-744. Kritische Ausgabe in: F.

MassIP 7 A. J. SOBERANAS (Hrsg.): Teatre Assumpcionista, Barcelo-
na: Barcino, im Druck (Els Nostres Classics).

26
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fir die meisten der stddtischen Mysterien des Mittelalters
typisch ist. Er erlaubt jedem Zuschauer eine praktisch 1dent1—
sche Sicht, ohne daB es besonders privilegierte Plitze gibe.”
Das Himmelfahrts-Mysterium, das wahrend des 15. Jahr-
hunderts in der Kathedrale von Valncia aufgefiihrt wurde,?
besitzt den - wenn auch fragmentarischen - Text mit der hdch-
sten poetischen Qualitdt innerhalb des katalanischsprachigen
theatralischen Corpus des Mittelalters. Fir die Auffiihrung
nutzte man auf spektakuldre Weise den vorgegebenen Raum,
indem die Kuppel des Gotteshauses zum Himmel wurde, von
dem die himmlischen Personen in wagemutigen Fliigen mit
Hilfe einer raffinierten Maschinerie herabschwebten, wobei
der araceli eine besondere Erwadhnung verdient, der bereits
1418 in Barcelona fiir eine gewisse Representacio de la SibiHa
ab I’Emperador und in Valencia selbst mit einer detaillierten
Beschreibung 1440 fiir eine dhnliche Auffiihrung in der Weih-
nachtsnacht belegt ist.” Nach dem Vorbild dieses Mysterien-
spiels fand in der Kathedrale von Lleida ab 1497 ein Schau-

7 Vgl. J. F. Masste: Teatre religiés medieval als Paisos Catalans,

Barcelona: Edicions 62, 1984.

Herausgegeben von Manuel SANCHIS GUARNER: «El Misteri assump-
cionista de la Catedral de Valéncia», in: Butllet! de la Reial Acadeé-
mia de Bones Lletres de Barcelona (BRABLB) 32 (1967-68), S. 97-
112.

Ahnliche Flugmaschinen erschienen in einer anderen beriihmten
valencianischen «Theaterzeremonie»: in der Palometa, welche die

. Herabkunft des Heiligen Geistes auf die Apostel (Pfingsten) evozier-
te, ein Stiick, das in der Kathedrale von Lleida bereits im 13. Jahr-
hundert aufgefiihrt wurde; eine Tradition, die kiirzlich (6. Mirz
1991) anldBlich des I Congrés de la Seu Vella de Lleida von Fran-
cesc MAsSIP und Ramon SMO wiederaufgenommen wurde; vgl. das
Programmheft von Francesc MAsslP: «La Colometa: cerimoOnia
litirgica medieval», Lleida: Patronat de la Seu Vella, 1991; zu
Einzelheiten s. Francesc MASSIP: «Actos dramdticos de Pentecostés

- en la Espafia medieval», in: Akten des IV Congresso da Associacdo
Hispénica de Literatura Medieval, Lxsboa, 1.-5. Oktober 1991, im
Druck.
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18 FRANCESC MASSIP

spiel mit der gieichen Thematik und ebenfalls unter Verwen-
dung von Flugmaschinen statt.*

Das dritte Himmelfahrtsdrama ist das Misteri d’Elx (auch
Festa d’Elx), das seit dem Ende des 15. Jahrhunderts (bzw.
Anfang des 16.) bis heute jeden Sommer in der Bastlica de
Santa Maria der Stadt Elx aufgefiihrt wird und die einzige
ununterbrochen lebendig gebliebene Tradition eines authenti-
schen mittelalterlichen Schauspiels darstelit.®® In dieser
auBergewohnlichen Auffihrung konnen wir die wesentlichen
Merkmale des mittelalterlichen religiosen Dramas in eigener
Anschauung erleben: in dem durchgingig gesungenen Stick
werden dem liturgischen und trobadoresken Repertoire ange-
horende Melodien aufgegriffen, obwohl fast keine neuen
Kompositionen verwendet werden; die prachtvolle Bithnenaus-
stattung ist klassischen Ursprungs und darauf gerichtet, die
Aufmerksamkeit visuell zu fesseln; die Darsteller sind aus-
schlieBlich Minner und in den bedeutendsten Rollen Geistli-
che; der Direktor ist auf der Biihne anwesend, um den Einsatz

fiir die Auftritte zu geben und zu helfen, wenn einer sich nicht
an den Text oder die Tonlage des Gesangs erinnert; schlieBlich -

wird wie bei den meisten der in einem Kirchenraum aufge-
fithrten Dramen der gesamte architektonische Bereich fiir die
szenische Umsetzung genutzt. Wenn auch einige Bereiche wie
der Altarraum und das Kreuzschiff bevorzugt werden, wo ein
groBes Podium errichtet ist, auf dem die Mehrzahl der Szenen

% Vgl. J. ROMEU: «El teatre assumpcionista de técnica medieval als
‘ Paisos Catalans», in: MisceHania Aramon i Serra, Barcelona 1984
(Estudis de Llengua i Literatura Catalanes; 4), S. 239-278.

3t Consueta de 1709, Faksimileausgabe und kritische Studien der Festa
d’Elx, Textstudie von J. F. MasslP und Musikstudie von M. C.
GOMEZ, Valéncia: Generalitat Valenciana, 1986. Fiir den deutsch-
sprachigen Bereich vgl. auch: Gtz Volker NALEPPA: Frithformen
des religiosen Theaters in Spanien: ihre Entwicklung und Uberreste
in der Gegenwart («Loa» von La Alberca), Berlm Freie Universitit,
1970.

7
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spielen, sO werden doch auch andere Zonen einbezogen, wie

das Zentrum des Schiffs und sogar (bzw. mit besonderer

Vorliebe) die Decke (in Elx eine grofle, mit einem Tuch be-

spannte Kuppel, die den Himmel darstellt), wodurch die fiir

die mittelalterlichen Theaterauffihrungen charakteristische

Gleichzeitigkeit erreicht wird. AuBerdem mufl die Dimension

eines kollektiven Fests betont werden, ein wesentliches Identi-

titsmerkmal des mittelalterlichen Theaters, da hierdurch die

Zuschauer notwendig in den Ablauf miteinbezogen sind. Das

Publikum interveniert beim Einzug in Jerusalem und dem

Kreuzweg der Passionsspiele, bei Mariens Grablegung und der

Anbetung des Jesuskindes; es it von dem vermehrten Brot:

wahrend der Bergpredigt und trinkt das wunderbar in Wein

verwandelte Wasser der Hochzeit zu Kanaan, um das Wunder

zu erleben und zu bestitigen, es schimpft und schmiéht die .

jidischen Bosewichte, jubelt dem Guten zu und erschrickt und

schreit wie im Marionettentheater, wenn die Teufel die Horner
aus dem Hollenschlund strecken.3?

Was den Weihnachtszyklus angeht, so gestalten die weni-
gen aus dieser Zeit liberlieferten Texte drei verschiedene
Handlungsstrange:

a) die Prophezeiung der Sibylle gegeniiber dem rémischen
Kaiser (Augustus) liber die Ankunft des Messias (in der
aus dem 15. Jahrhundert stammenden Auffiihrung Lo fer
de la Sibilla e de I’Emperador Sésar en les matinas de
Nadal® schlieBt sich die Ankiindigung des Jiingsten

~ Gerichts, d. h. der Cant de la SibiHa an);

Siehe Francesc MASSIP: La Festa d’Elx i els Misteris medievals,
Alacant: Institut Juan Gil Albert; Ajuntament d’Elx, 1991, 125
Tafeln.

J. MASSOT: «Notes sobre la supervivéncia del teatre catala antic», in:
Estudis Romanics 11 (1962-67), S. 39; ein Text, den wir wihrend
des Schauspiels Breviari de les Vetlles de Nadal (Basﬂlca de Ter-
rassa, 1989) inszenieren konnten.

33



20 FRANCESC MASSIP

b) Darstellung der Geburt und Anbetung Jesu (einschlieB-
lich der Zweifel des Heiligen Josef an den Umsténden
der Schwangerschaft Marias, eine meist mit einem kréf-
tigen SchuB an volkstiimlicher Komik dargebotene Sze-
ne, wie etwa in dem Fragment aus dem 15. Jahrhundert
Per fer la Nativitat de Nostre Senyor),* der Anbetung
der Hirten und der Ko6nige; und schlieBlich

¢) Herodes’ Zorn und der von ihm angeordnete Mord an
den Kindern mit der darauf folgenden Flucht nach Agyp-
ten (wie sie in dem valencianischen Misteri del Rei

Herodes®® erscheint); eine Sequenz, die im allgemeinen

von komischen oder derben Effekten durchsetzt ist, vor

allem bei der Enthauptung der Kinder, die man entweder

mit an die Hilse der Kinder gebundenen Sécken voller

Rotel darstellte, welche die Soldaten mit ihren Waffen

zerplatzen lieBen, oder mit in gefdrbtes Wasser getauch-

ten Schwertern (wie heute noch in Morella) oder unter
Schligen mit Kniippeln aus Karton oder Pergament.*

Aus Mallorca kommen fiinf Consuetes per la nit de Nadal

und zwei der drei Reys de Orient (bereits 16. Jahrhundert),”’

welche die verschiedenen Handlungsstringe zusammenfassen

und eine dauerhafte volkstiimliche Tradition begriinden, die in

La Adoracié dels Reis Mags®® weiterlebt, einem der mittel-

3 Francesc CARRERAS CANDL «Lo passament de la Verge Maria
{llibret talisma del segle X¥)», in: BRABLB 10 (1921-22), S. 211-
212, : B :

35 Hermenegild CORBATO: «Los Misterios del Corpus de Valencia», in:
University of California Publications in Modern Philology 16/1
11932/33), S. 113-134,

% Vgl. Jacques HEERS: «El nifio mdrtir: ios Inocentes», in: Carnavales
y fiestas de locos, Barcelona: Peninsula, 1988, S. 106-111. (=Féfes
de fous et Carnavals, 1983).

5 Herausgegeben und iibersetzt wurden diese Dramen von Ferran
HUERTA und G. CENOZ 1 DE L’AGUILA: Teatre de Nadal, Barcelona:
Barcino, im Druck (Els Nostres Classics).

% Vgl. Albert G. HAUF: «'La Adoraci6 dels Reis Magos’, in: Randa

‘ I'e
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alterlichen Bithnentechnik treu gebliebenen Stiick, in dem der
Kaiser, der mit der Sibylle einen Dialog fiihrt, Herodes selbst
ist.

Dem hagiographischen Zyklus zugehorige Texte sind
abgesehen von den rudimentdren Epistolas farcitas erst aus
dem 16. Jahrhundert iberliefert, wenn sie auch der mittel-
alterlichen Tradition folgend aufgefiihrt werden; sie weisen
Personen aus dem Alltagsleben, vor allem stidtische Gestalten,
auf, und geben den Schauspielern mehr Gelegenheit zur Diffe-
renzierung der Charaktere. Unter den elf Stiicken, die Josep
Romeu zusammengestellt hat,*® befinden sich einige beson-
ders komplexe, die in der Kirche oder auf der StraBe mit
grofziigig angelegten, gleichzeitigen Biihnenbildern aufgefiihrt
wurden. So etwa das Misteri de Santa Agata,*® mit zwei Po-
dien und zwei weiteren Spielorten, das die Welt der Kuppelei
und des Bordells in Szene setzte, sowie die blutige Szene der
Folterung der Heiligen (eine Abfolge mehr oder weniger
ansehnlicher Effekte); des weiteren das Misteri de Sant Eudald
mit vier Biihnen und mindestens vier weiteren Spielorten, oder
die Consueta de Sant Crispl i Sant Crispinia, der Schutzheili-
gen der Schuster, die eine beachtliche dramatische Reife vor-
weist und in der drei groBflichige, untereinander durch Lauf-
stege und Korridore verbundene Biihnen sowie alle Arten von
Effekten verwandt wurden.

Von den sieben von Ferran Huerta herausgegebenen spi-
ten Stiicken des alttestamentarischen Zyklus*! verdient das

10 (1980), S. 177-185.

Josep ROMEU: Teatre Hagiogrific, 3 Bde., Barc—elona: Barcino, 1957
(Els Nostres Classics; 79, 80, 81-82).

Vgl. Luis QUIRANTE: «La ciudad en el templo: la ‘Consueta de Santa
Agata’s, in: VI Triennal Collogquium: International Society for the
Study of Medieval Theatre, Lancaster, 13.-19. Juli 1989, bisher
unverdffentlichtes Typoskript, S. 174-181.

Ferran HUERTA: Teatre Biblic: Antic Testament, Barcelona: Barcino,
1976 (Els Nostres Classics; 109-110).
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beriihmte Misteri d’Adam i Eva eine besondere Erwihnung,
das wihrend der Fronleichnamsprozession in Valencia auf-
einem Wagen von einem gewissen biihnentechnischen Auf-
wand aufgefiihrt wurde, da auf dem Wagen ein Himmel aufge-
baut war, von dem Gott Vater in einem araceli hinabschweb-
te.*2 Das Fronleichnamsfest, das seit dem 14. Jahrhundert im
iberischen Raum Verbreitung findet, trigt zur Entwicklung
eines neuen Theatertyps, dem Prozessionsdrama, bei. Es ist
durch eine lineare, durch die StraBen und Plitze der Stadt
vorgegebene ‘Biihne’ charakterisiert und kombiniert die Auf-
fiihrung an festen Spielorten mit der Bewegung, je nachdem,
ob auf den an zentralen Plitzen der Stadt errichteten Podien

oder auf einem der an den Zuschauern vorbeiziehenden Wagen

gespielt wird. )

Das mittelalterliche Publikum verlangte nach visuellen
Spektakeln und war jederzeit bereit, sich von irgendeinem
Trugbild verfilhren zu lassen, ein lirmendes und zu Scherzen
aufgelegtes Publikum, aber ebenso fahig, sich von dem Schau-
spiel anriihren und faszinieren zu lassen. Obwohl es gewohnt
war, Offentlichen Hinrichtungen beizuwohnen, schauderte es
immer noch vor Entsetzen beim Anblick des Bluts, das dem
Gekreuzigten aus der Brust flo§, wenn Longinos Lanze sie
durchstie8, und das doch nichts weiter war als geférbtes Ol
aus einem Flischchen, das geschickt zwischen den Falten des
Kostiims des Jesus-Darstellers verborgen war, wie es von den
Passionsspielen des 14. Jahrhunderts in Vila-Real oder Cas-
tell6 bekannt ist. Natiirlich gab es auch immer die eine oder
andere aufgeweckte Zuschauerin, die sich des Tricks zu bedie-

2 Am 9. Oktober 1989 hatten wir die Gelegenheit, dieses wunderbare
Stiick auf der Plaga de la Verge zu inszenieren. Anla8 war der 750.
Jahrestag der Eroberung Valéncias durch Jaume 1. Vgl. Francesc
MassIP: Jmatge dels Misteris del Corpus (=Programm des Schau-
spiels «Misteri i Festa»), Valencia: Generalitat Valenciana, 1989.
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nen wuBte, um eine verlorene Jungfriulichkeit vorzutiu-
schen...” ‘ ' ‘

Auch heute noch fesseln die iibernatiirlichen Erscheinun-
gen, mit denen die Festa d’Elx bestiickt ist, den langjdhrigen
Zuschauer wie den Neuling, vor allem dann, wenn die glin-
zende Wolke oder mangrana («Granatapfel») sich 6ffnet (wih-
rend sie von der Kuppel herabschwebt), um den gottlichen
Boten zu zeigen. Eine Erfindung, die erstmalig fiir eines der
beriihmtesten héfischen Spektakel belegt ist: bei den Kro-
nungsfeierlichkeiten fiir Martf I’Huma 1399 im Palau de la
Aljaferia in Saragossa schwebte der Engel in einer mechani-
schen Wolke herab, um dem Monarchen Wein und Kirschen
zu reichen. AnlédBlich der Krénung Ferran d’Antequeras im
Jahre 1414 stieg in der Wolke auBerdem eine Personifikation
des Todes mit herab, die auf Wunsch des Herzogs von Gandia
und des Herrschers selbst Mosseén Borra einen tiblen Streich
spielte, indem sie ihn mit der Maschine in die Hohe hob,
wobei der Hofnarr vor Schreck in die Hosen machte, was
auch die edlen Haupter der geladenen Giste zu spiiren beka-
men.* Es ist durchaus méglich, daB die originale Biihnenma-
schinerie ein Werk des Malers Lluis Borrassa ist, der 1388 an
der Vorbereitung der Kronungsfeierlichkeiten fiir Joan I betei-
ligt war und zwischen 1397 und 1400 die Inszenierung ver-
schiedener entremesos besorgte.* In Florenz entwarf wenige

“3 J. F. MAsSIP: <A Note of Medieval Staging Techniques in the Cata-

lan Lands and Their Survival in the ‘Mystery of Elx’: Theatrical
Tllusions», in: Le Thédtre et la Cité dans I’Europe médiévale, Actes
du V¥ Colloque International de la S.I.T.M, Perpinya 1986, Stutt-
gart: Hans-Dieter Heinz, 1988, S. 555-566; «Notes on Medieval
Staging Techniques in the Catalan Countries», in: Catalonian Review
2 (1989), S. 108-123 (mit 7 Tafeln).

J. F. MAssIP: «La maquinaria atria del Misteri d’Elx en el context
escenotecnic medieval», in: Estudis de Literatura Catalana en honor
de Josep Romeu i Figueras, Bd. 2, Barcelona: Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1986, S. 73-97.

Zu diesem Thema verfiigen wir iiber eine reichhaltige Dokumenta-
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Jahre spiter Brunelleschi selbst das Biihnenbild bestimmter
prunkvoller Auffithrungen. Auf dieselbe Weise beteiligte sich
Liufs Dalmau 1453 an der Erneuerung der in Barcelona zu
Fronleichnam aufgefiihrten entremesos, Bernat und Jaume
Serra 1428 und 1448 an denen in Tortosa.*® Die Mitwirkung
bildender Kiinstler an den mittelalterlichen Biihnengestaltungen
ist - abgesehen davon, daB sie nahelag - fiir ganz Europa recht
gut belegt. So wire etwa Jean Fouquet als ein weiteres heraus-
ragendes Beispiel zu nennen.*’

Die Besonderheit der hofischen Auffiihrungen beruht auf
der Notwendigkeit einer neuen rdumlichen Typologie, die so

konzipiert war, daB sie die Sicht des Monarchen begiinstigte.

Es handelt sich hierbei um die sogenannte parataktische Biih-
ne, die eindeutig dem Zuschauer gegeniiber plaziert ist und die
moderne Biihne (all’italiana) vorbereiten sollte.*® Jedoch ist
fast keiner der Texte dieses profanen Theaters erhalten geblie-
ben. Wir wissen lediglich, da Joan Belluga «molts bells e
propis» entremesos schrieb, um Konig Martf 1402 in Valencia
zu empfangen und daB man 1415 dem ersten Trastdmara
anliBlich seines Einzugs in diese Stadt mehrere Stiicke dar-
brachte: La Divisa del senyor Rey, Les set cadires, Les set
edats, El Verger, La Torre oder La visio de mestre Vicent,

jeweils von Joan Sist verfaSt und von Pérez de Pastrana ver-

tion und bereiten gerade eine detailliertere Studie vor.

% Vgl. F, MassIp:- «<Elements teatrals de la Processé del Corpus de
Tortosa (segles XIV-XVID», in: MisceHania Jordi Carbonell, Bd. 2,
Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, im Druck.

47~ Vgl. Jonathan BECK: «Sainte Apolline: I’image d’un spectacle, le

spectacle d’une image», in: XXXII Collogue International d *Etudes
‘Humanistes: Spectacle et Image, Université de Tours, Centre dE-
des Supérieures de la Renaissance, Tours, 29 juin - 8 juillet 1989,
im Druck. .

48 J. F. Massip: «La mise-en-scéne en el teatre medieval catala», in:

Zeitschrift fiir Katalanistik 1 (1988), S. 157-167. -
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tont.** Auch Enric de Villena scheint selbst einige enfremesos
fiir die Kronung des erwihnten Fernando verfaBt zu haben.>
Es bleiben uns allein einige wenige, beim Einzug Joan II in
valencia (1459) und dem Isabels der Katholischen in Barcelo-
na (1481) vorgesungene cobles. Erst wieder zu Anfang des 16.
Jahrhunderts wird man am kastilisch geprigten Hof der Koni-
gin Germana de Foix einige zweisprachige Farcen vorfinden
konnen, die in ihren katalanischen Teilen eine reiche Theater-
tradition durchscheinen lassen, die im damaligen Valencia
lebendig war, spéter an Bedeutung verlor, aber den Kern des
neuen hispanischen Theaters des Siglo de Oro darstellen sollte.
Dies gilt fiir La Vesita (ca. 1525) von Joan Ferrandis de Here-
dia, von den valencianischen Farcen aus EI Cortesano (1535)
von Llufs de Mila oder von den katalanischsprachigen Passa-
gen der vielsprachigen Seraphina (ca. 1514) von Torres Na-
harro.*! ‘ |
In einen eher volkstiimlichen Bereich gehort die fragmen-
tarische Farsa d’En Cornei (so benannt von Josep Romeu,

hd Dietari del Capella d’Anfos el Magnanim, hrsg. von J. SANCHIS

SIVERA, Valéncia 1932, S. 109-112 und dazugehérende FuBinote;
vgl. Francesc Massip: «El repertorio musical en el teatro cataldn del
Medioevo», in: Revista de Musicologia 10/3 (1988), S. 721-752.

Vgl. Pedro M. CATEDRA: «Escolios teatrales de Enrique de Villena»,
in: Serta Philologica F. Ldzaro Carreter, Madrid: Catedra, 1983, S.
127-136.

J. 'F. MassIP: «El teatre profa del segle XVI en Pambit de la cultura
catalana», in: El teatre durant I’Edat Mitjana i el Renaixement,
Barcelona: Edicions Universitaries, 1986, S. 249-261. Darin inbe-
griffen die kritische Ausgabe der zur Auffiihrung des Stiicks Lo
Canonge Ester convida festes (S. 263-297) durch die Theatergruppe
des Institut d’Experimentacié Teatral der Universitiit Barcelona unter
der Leitung von J. F. Massip und R. Simé (1983-84). Siehe vor

* dllem die Studien von J. Lluis SIRERA: «Espectdculo y teatralidad en
la Valencia del Renacimiento», in: Edad de Oro 5 (1986), S. 247-
270, und <El teatro en la Corte de los Duques de Calabria», in:
Teatro y prdcticas escénicas, I: El Quinientos valenciano, 1, Valen-
cia: Institucié Alfons el Magnanim, 1984, S. 259-279.
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dem Herausgeber dieser Stiicke),> wihrend die beiden
duBerst kurzen Dialoge des Cancionero de Hijar (Los requie-
bros de Urgel) wohl dem Repertoire eines fahrenden Komo-
dianten zuzurechnen sind. Nichtsdestotrotz finden wir Zeugnis-
se der Feste und der authentischen Spektakel des Volkes in
den fest in der Tradition verwurzelten Briuchen wie dem
Karneval und der Patum von Berga.®

B) Der Bereich der kastilischen Kultur

Im Kontrast zu dem bisher Gesagten steht die liberraschende
Tatsache, daB eine Kultur wie die kastilische, die in der Mo-
derne eine mit anderen europidischen Literaturen durchaus
vergleichbare Theaterliteratur hervorbrachte, ein so dirftiges
Panorama an mittelalterlichem Theater bietet. Das hartnackige
Festhalten am mozarabischen Ritus, der keine Tropen ent-
wickelte, verhinderte jegliche Neuerung im Bereich des liturgi-
schen Dramas, das in eben diesen poetischen Einschiiben
seinen Ursprung hat. Lediglich zwei liturgische Dramen sind
aus der Zeit vor 1400 erhalten, wobei das von Silos eine
Kopie eines italienischen Manuskripts ist und nie aufgefiihrt
wurde; das von Santiago, das mit Sicherheit aus Ripoll
stammt, kam zur Auffiihrung, moglicherweise unter dem

.2 Josep ROMEU: Teatre profa, 2 Bde., Barcelona: Barcino, 1962 (Els
~ Nostres Classics; 88-89)..

53 Vgl. Julio CARO BAROJA: El Carnaval: andlisis histérico-cultural,
Madrid: Taurus, 1965; DERS.: La estacion del amor (fiestas popula-
res de Mayo a San Juan), Madrid: Taurus, 1979; DERS.: El estio
festivo (fiestas populares de verano), Madrid: Taurus, 1984; Claude
GAIGNEBET: El Carnaval: ensayos de mitologia popular, Barcelona:
Alta Fulla, 1984; «<El Carnestoltes», Dossier der Zeitschrift L ’Avenc
24 (1980), S. 22-44; Joan AMADES: Costumari Catala, 5 Bde.,
Barcelona: Salvat, 1950-1956; DERS.: La Patum de Berga, Barcelona
1932; Josep ARMENGOU 1 FELIU: La Patum de Berga: compilacié de
les dades historiques amb suplement dels ballets de la Patum, Berga:
Museu Municipal, 1973.
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Druck der auswdrtigen Pilger, die derartige Dramatisierungen
gut kannten. Andererseits wurde der rémische Ritus nach
seiner Einflihrung 1080 vor allem von cluniaszensischen Mén-
chen verbreitet, die den liturgischen Dramatisierungen wenig
zugeneigt waren, wihrend der hispanische Klerus selbst sich
gegen die Reform strdubte und dazu neigte, nur die nétigsten
Zeremonien zu libernehmen.

Dagegen ist im kastilischen Bereich das einzige vollstandlg
in Versform verfaBte Theaterstiick aus dem 12. Jahrhundert
erhalten, das auBerdem als erstes in Europa die Epiphanie in
der Volkssprache auffiihrt. Es handelt sich um die Representa-
cion de los Reyos Magos (keinesfalls ein Auto),** das in der
Kathedrale von Toledo zur Auffiihrung gebracht wurde, allen
Anzeichen nach die Ubersetzung eines Originals aus der Gas-
cogne oder dem katalanischsprachigen Gebiet, was an der
UnregelmiBigkeit der Reime im Kastilischen deutlich wird, die
bei einer Riickiibersetzung ins Gascognische oder Katalanische
perfekt iibereinstimmen.” Dem sei lediglich noch hinzuge-
fugt, daB eine der ersten liturgischen Erwihnungen der drei
Weisen mit ihrem Namen in einem Manuskript aus Ripoll aus
dem 10. Jahrhundert auftaucht: «Tres magi adsunt: Baldasar,
Gaspar, Melchior». Andererseits war die Stadt Toledo seit der
Eroberung 1085 nicht nur von Mozarabern und Kastiliern
bewohnt, sondern auch von «franchi» (Okzitanen, Katalanen,
Franzosen); der erste Erzbischof Toledos war der Gascogner
Bernard de Sédirac. Wie dem auch sei, wir haben es mit
einem bedeutenden Stlick zu tun, nicht nur was sein Alter
angeht, sondern auch beziiglich der seltenen Perfektion in

«Auto de los Reyes Magos», in: Textos medievales espafioles, hrsg.
von R. MENENDEZ PIDAL, Madrid: Espasa-Calpe, 1976, S. 171-177.

Vgl. Maxim P..A. M. KERKHOF: «Algunos datos en pro del origen
cataldn del autor del ‘Auto de los Reyes Magos’», in: Bulletin His-
panique 81 (1979), S. 281-288; und Rafael LAPESA «Mozirabe y
cataldn o gascon en el ‘Auto de los Reyes Magos’», in: MisceHania
Aramon i Serra, Bd. 3, Barcelona: Curial, 1983, S. 277-294.
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seinem kunstvoll gekniipften Aufbau und der psychologischen
Tiefe seiner Figuren, eine absolute Ausnahme unter den aus
dieser Zeit in Europa erhaltenen Texten. Es besteht aus funf
linear angeordneten Sequenzen. In der ersten - unterteilt in
drei Monologe - entdecken die drei Konige, gute Astrologen,
unabhéngig voneinander einen seltsamen Stern am Himmel.
Uber die Darstellung dieser Szene auf der Biihne ist uns nichts
bekannt, aber vielleicht verwandte man dafiir den kiinstlichen,
an einem Seil hinabgleitenden Stern, der bereits in den &ltesten
Ordines Stellae sowie in der Auffilhrung unter Lucas de Iranzo
1462 in Jaen auftaucht.>® In der zweiten Szene befinden sich
die drei Weisen auf dem Weg nach Betlehem und iiberlegen,
wie sie herausfinden kénnen, ob es sich tatsdchlich um den
von Gott gesandten Messias handelt: wenn er das dargebotene
Gold annimmt, ist er ein irdischer Herrscher, empféangt er die
Myrrhe, ist er ein Sterblicher, nimmt er jedoch nur den Weih-

rauch, so ist er der himmlische Kdnig. Im folgenden Akt
besuchen sie Herodes, berichten ihm von dem Wunder, wo- '

raufhin er sie bittet, ihn zu benachrichtigen, sobald sie das
Kind finden. In der vierten Szene tritt Herodes auf, zeigt sich
in einem Monolog fest entschlossen, keinen Konig liber sich
zu dulden, und bestellt seine Weisen zu sich. Die letzte Szene
zeigt die hofischen Gelehrten, die dem Herrscher eine Antwort

schuldig bleiben. Manch einer spekuliert {iber eine mdgliche

Fortsetzung mit der Anbetung durch die drei Weisen und
_vielleicht der Enthauptung der Kinder. Es gibt jedoch keinen
weiteren Hinweis auf eine. Unvollstdndigkeit als das abrupte
Ende, das bewuBt gesetzt zu sein scheint.’” Ein abrupter Ein-
. schnitt zeigt sich auch in der Kontinuitét des kastilischen Thea-

6 Hechos del Condestable Don Miguel Lucas de Iranzo, hrsg. von

: Juan de MATA CARRIAZO, Madrid: Espasa-Calpe, 1940, S. 71-72
(Coleccién de Crénicas Espaiiolas; 3).

57 Ronald E. SURTZ: «El teatro en la Edad Media», in: Historia del
Teatro en Espafia, 1, Madrid: Taurus, 1984, S. 61-154.
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ters. Bis ins 15. Jahrhundert liegen keine weiteren Hinweise
quf Dramen vor und die, die dann auftauchen, haben erneut
Toledo zum Hintergrund. Es ist jedoch etwas anderes, ob man
von einer sparlichen oder von einer gar nicht existierenden
Produktion ausgeht. Eine systematische Durchforstung der
lokalen und verstreut liegenden Archive forderte wahrschein-
lich die eine oder andere Uberraschung zu Tage; ein groSer
Teil der Uberlieferung wurde bis vor kurzem leider im Winter
buchstiblich verheizt. :

Fiir das toledanische Fronleichnamsfest gibt es bereits seit
dem Jahre 1418 Hinweise auf dramatische Auffiihrungen unter
Verwendung von «cadahalsos» und «carretas en que yvan
algunas imdgenes» wahrend der Prozession. Zwischen 1454
und 1461 beauftragt das Kapitel der Kathedrale Alfonso Marti-
nez, Erzpriester von Talavera, nicht nur mit der Organisation
der Fronleichnamsprozession, sondern auch mit der Ausrich-
tung anderer Festivitdten. Von diesem Moment an mehren sich
die Hinweise auf dramatische Auffilhrungen. Der Autor unter-
nahm, wie in seinem Corbacho (1438) nachzulesen, zwischen
1419 und 1450 ldngere Reisen in katalanisches Gebiet, beson-
ders nach Barcelona, Tortosa und Valencia. Es ist also nicht
verwunderlich, daf} er die visuelle Erfahrung der prachtvollen
Spektakel, die in soicher Haufigkeit in den Stddten der kata-
lanisch-aragonesischen Krone aufgefiihrt wurden, zugrundeleg-
te, als es galt, die toledanischen Feierlichkeiten vorzubereiten.
Im August 1461 leitete er zum Beispiel eine Representagion de
Nuestra Sefiora de la Asumpgion (die erste fiir Kastilien beleg-
te) aus AnlaBl des Aufenthalts Konig Enriques IV, die in der
Fronleichnamsprozession von 1493 wieder auftaucht. Der
Erzpriester erhélt 2000 Maravedis, um das erwahnte Spektakel
zu veranstalten.’® Es ist also mdglich, daB er den Text ver-

58

C. TorrOJA / M. RiVAS: Teatro en Toledo en el siglo XV: ‘Auto de
la Pasion’ de Alonso del Campo, Anejo 35 del Boletin de la Real
Academia Espafiola, Madrid 1977, S. 30. '



30 FRANCESC MASSIP

faBte und zugleich die Inszenierung leitete, wahrscheinlich mit
den katalanischen Himmelfahrtsmysterien, insbesondere dem
als vorbildlich geltenden der Kathedrale von Valencia, vor
Augen. Das idlteste in kastilischer Sprache erhaltene Auro Gber
Marias Tod und Himmelfahrt wurde 1510 in Cubas bei Toledo
aufgefiihrt.* '
Wenn wihrend des toledanischen Fronleichnamsfestes die
Himmelfahrt Christi mit komplizierten Maschinerien darge-
stellt werden soll, so wird dies valencianischen Biihnentechni-
kern anvertraut. Die Dramen wie die Bithnentechnik werden
also ab der Mitte des 15. Jahrhunderts in Kastilien vor dem
Hintergrund der katalanisch-valencianischen Praxis eingefiihrt.

Nicht umsonst reisen ebenso die ersten Theaterautoren der-

Renaissance (Torres Naharro, Lope de Rueda, Lope de Vega)

nach Valencia, um die intensive und jahrhundertealte Tradition

der dortigen, fest im Volk verwurzelten Schauspielpraxis aus
eigener Anschauung zu erleben.

Ein anderer Leiter des Fronleichnamsfests in Toledo zwi-
schen 1481 und 1499, Alonso del Campo, hatte mit der Uber-
lieferung seiner Texte mehr Gliick als sein Vorginger: das
Auto de la Pasion, das «Drehbuch» eines Auto del Emperador
‘und weitere ihm zugeschriebene Fragmente sind erhalten.®

Die Weihnachtsfriihmette in der Kathedrale von Toledo
wurde von dem seit 1500 fiir den kastilischsprachigen Bereich
belegten «Gesang der Sibylle» feierlich begleitet, eine noch im
18. Jahrhundert lebendige Praxis. Davon miissen wir jedoch
endgiiltig den angeblichen dramatischen Dialog zwischen elf
Sibylien in der Kathedrale von Cérdoba ausnehmen, der nichts

59 Ronald E. SURTZ: ‘El libro del Conorte’ and the Early Castilian
Theatre, Barcelona: Puvill, 1982.

€ Hrsg. von C. TORROJA / M. RIVAS, in: Tearro en Toledo en el siglo
XV: ‘Auto de la Pasion’ de Alonso del Campo, Anejo 35 del Boletin
de la Real Academia Espariola, Madrid 1977, S. 159-184.

. 63

PANORAMA DES IBERISCHEN THEATERS DES MITTELALTERS 31

weiter als eine schulméiBige Kopie bestimmter scholastischer
Diskussionen ohne jegliche dramatische Charakteristika ist.®!

Das erste kastilische Drama eines namentlich bekannten
Autors ist die Representagion del Nasgimiento de Nuestro
Sefior, verfaBt von Gémez Manrique zwischen 1476 und 1481.
Es enthilt den erwahnten Zweifel Josefs, die Verkiindigung an
und die Anbetung durch die Hirten, schlieBt jedoch mit einer
allegorischen Episode der Beschimpfung des Kindes als An-
kiindigung seiner Passion.®? Ein weihnachtliches Stiick, das
zweifellos zahlreiche Vorldufer besal, besonders in lindlichen
Gebieten, dessen Bevdlkerung in miindlicher Tradition &hn-
liche Dramen mit einer fiir das Mittelalter typischen Inszenie-
rung zu bewahren wubte, wie etwa die leonesischen Pastora-
das zeigen.® _

Vom Ende des 15. Jahrhunderts ist ein Auto de la hutda a
Egipto erhalten. SchlieBlich sind viele Stiicke des Cddice de
Autos Viejos (bereits 16. Jahrhundert) noch der mittelalterli-
chen Darstellungsweise verpflichtet.%*

&1 Feliciano DELGADO: «Las profecias de sibilas en el Ms. 80 de la
Catedral de Cérdoba y los origenes del teatro nacional», in: Revista
de Filologia Espariola 67 (1987), S. 77-87. In diesem Aufsatz weist
der Autor auf den Fehler von José LOPEZ YEPES hin: «Una ‘Repre-
sentacion de las sibilas’ y un ‘Planctus Passionis’ del Ms. 80 de la
Catedral de Cérdoba», in: Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos
80 (1977), S. 545-568.

Eugen KOHLER: Sieben spanische Eklogen, Dresden: Gesellschaft fiir
romanische Literatur, 1911; sowie Harry SIEBER: «Dramatic Symetry
in Gémez Manrique’s ‘La representacién del Nacimiento de Nuestro
Sefior’», in: Hispanic Review 33 (1965), S. 118-135.

Maximiano TRAPERO / Lothar SIEMENS: La Pastorada leonesa: una
pervivencia ‘del teatro medieval, Madrid: Sociedad Espafiola de
Musicologia, 1982.

Léo ROUANET: Coleccion de autos, farsas y coloquios del siglo XVI,
4 Bde., Madrid: Biblioteca Hispdnica, 1901. Siehe auch die jiingste
Studie von Mercedes de los REYES PENA: El ‘Cédice de Autos .
Viejos’: un estudio de historia literaria, 3 Bde., Sevilla: Alfar, 1988.
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Das katalanische Theater im Mittelalter:
Texte und Ausgaben

Ich erginze die von Pere Bohigas vorgelegte Liste: Pere BOHI-
GAs: «Notes sobre I’antic teatre catald», in: DERS.: Aportacié
a Uestudi de la literatura catalana, Barcelona: Publicacions de
’Abadia de Montserrat, 1982, S. 320-348.

Bedauerlich ist, daB Konrad SCHOELL in seiner Zusam-
menfassung des mittelalterlichen Theaters der iberischen Halb-
insel (Juan de la Encina: écloga en recuesta de unos amores»,
in: Volker ROLOFF / Harald WENTZLAFF-EGGEBERT (Hrsg.):

Das spanische Theater vom Mittelalter bis zur Gegenwart,

Diisseldorf: Schwann-Bagel, 1988, S. 10-11) in keiner Weise
des reichen mittelalterlichen Theaters in katalanischer Sprache
gedenkt, was auch auf F. GONZALEZ OLLE: «Die Anfinge des,
spanischen Theaters», in: Klaus PORTL (Hrsg.): Das spanische
Theater, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1985,
S. 30-90, zutrifft. Diesbeziigliche Anmerkungen enthalten die
Beitriige «Consueta», «Misteri», «Mysterienspiel», «Pastorets»
und «Farce» in: Rainer HESS / Gustav SIEBENMANN / M.
FRAUENRATH / Tilbert Didac STEGMANN (Hrsg.): Lireratur-
swssenschaftliches Worterbuch fiir Romanisten, Tibingen:
* Francke, 1989 (UTB; 1373). Man solite auch die Publikation
des Beitrags von Horst HINA abwarten: «Katalanisches Theater
des Mittelalters», in: Grundrif§ der romanischen Literaturen
des Mirtelalters (GRLMA), im Druck.

1. Drei einem Misteri de la Passié zugeh0rige Fragmente
' (Anfang 14. Jh., vor 1345 vollstindig ins Provenzalische
{ibersetzt: vgl. W. SHEPARD: La Passion provengale du
manuscrit Didot: Mystére du XIVe siécle, Paris 1928);
aus dem Konigreich Mallorca drei Fragmente: eines aus
Illa (Rossell6), hrsg. von P. VIDAL: «Note sur I’ancien
théatre catalan a propos d’un fragment de mystere du
XIVe sidcle», in: Revue des Langues Romanes 32
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(1888), S. 339-348, zwei weitere von der Insel Mallor-
ca, hrsg. von J. M. QUADRADO: «Un misterio cataldn
del siglo XIV», in: La unidad catdlica, 5. Februar 1871,

dessen Auffilhrung in Pollenga (Mallorca) 1355 belegt
ist.

Spielmannspassion aus dem 14. Jh., Biblioteca Univer-
sitaria de Barcelona, hrsg. von E. MOLINE 1 BRASES:
«Passié, mort, resurreccié i aparicions de N. S. Jesu-
crist», in: Estudis Universitaris Catalans 3 (1909), S.
65-74, 344-351, 459-463 und 542-546.

Spielmannspassion aus dem 14. Jh., Bibliothécjue Natio-

nale, Paris, hrsg. von Peter COCOZZELA, siehe FuBinote
19. . "

Fragment der Kreuzabnahme aus der Kathedrale von

. Barcelona (14. Jh.), hrsg. von I. FRANK: «Fragment de

Passion catalan conservé a la Cathédrale de Barcelona»,

-in: Misceldnea filolégica dedicada a Mons. A. Griera,

Bd. 1, Barcelona: C. S. L. C.; Instituto Cervantes, 1955,
S. 249-256.

La Representacié del Centurid, Drama der Auferstehung
und Besuch der Marien am Grab aus der Kathedrale von
Vic (14. Jh.), hrsg. von A. CORNAGLIOTTI: «Sobre un
fragment catalad de ’Edat Mitjana», in: Estudis de Llen-
gua i Literatura Catalanes, Bd. 1, Barcelona: Publica-

- cions de I’Abadia de Montserrat, 1980, S. 163-174.

Representacio de I’Assumpcié de Madona Sancta Maria,
Tarragona 1388, siehe FuBnote 26.

Misteri de 1’Assumpcié aus der Kathedrale von Valencia,
Anfang 15. Jh., siche FuBnote 28.
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8.  Fragment einer Passion aus der Kathedrale von Tarrago-

" na, entdeckt von A. J. Soberanas, erscheint demnachst

bei M. PENA / V. ARGIMON: Teatre de la Passié (segles

- XIV-XVI), Barcelona: Barcino (Els Nostres Classics), im
Druck.

9. Lo fet de la Sibilla e de I’emperador Sésar en las mati-
nas de Nadal (15. Jh.), hrsg. von E. MOLINE I BRASES:

- «Textes vulgars catalans del segle XV», in: Revue Hispa-
nique 28 (1915), S. 431-438. Ein weiteres, archaischeres
Fragment zu dem Thema, hrsg. von J. MASSOT I MUN-
TANER, siche FufBinote 33.

10. ~ Per fer la Nativitat de Nostre Senyor (15. Jh.), hrsg. von
F. CARRERAS CANDI, siche Fuinote 34.

11. Misteri de la Passi6 aus der Kirche Santa Maria in Cer-
vera, in der Neubearbeitung von Baltasar Sansa und Pere

Pons auf der Grundlage des Textes eines Passionszyklus.

bereits 1477 belegt, hrsg. von A. DURAN I SANPERE /
E. DURAN, siehe Fufinote 25.

12. Misteri de 1’Assumpcié aus der Kirche Santa Maria in

" Elx, Anfang 16. Jh., heute noch aufgefihrt, hrsg. von

- Francesc Masstp (Text) / M. C. GOMEZ (Musik): Con-
sueta de 1709, Valencia: Generalitat, 1986.

Wihrend des 16. Jahrhunderts werden im Rahmen des religiG-
- sen katalanischen Theaters iltere Texte nachgeschrieben oder
neu produziert (der mittelalterlichen Tradition sowohl litera-

risch als auch szenisch nahestehend), die man in die folgenden

Zyklen gliedern kann: -

. -
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Alttestamentarischer Zyklus:

Misteri d’Adam i Eva aus Valencia, welches bis in unser -
Jahrhundert noch aufgefiihrt wurde; Consueta del Sacrifici
d’Isaac, Consueta de Josep, Consueta de Tobies, Representa-
cio de Judit, Consueta del Rei Assuer, Consueta de Susanna,
alle aus Mallorca, hrsg. von F. HUERTA, siche FuBnote 41.

Weihnachtszyklus:

Misteri del Rei Herodes aus Valdncia; Representacié de la
Sibila amb I’Emperador; zwei Texte Consueta per la Nit de
Nadal; Consueta dels Pastorells; Consueta de la Nativitat;
zweimal eine Consueta dels Tres Reys d’Orient, alle aus
Mallorca, siehe FuBinote 37; Consueta dels Pastorels, hrsg.
von Josep OBRADOR / Joan MAS: «La Consueta dels Pastorels
del notari Ferragut: una nova mostra de teatre nadalenc
mallorquf del segle XVI», in: Bolletf [sic] de la Societat Ar-
queologica Lulliana 44 (1988), S. 203-222.

Zyklus tiber das Leben Jesu:

Consueta de la Samaritana (unverdffentlicht); Consueta de
Larzer, hrsg. von G. CENOZ / F. HUERTA, in: Studia in hono-
rem prof. M. de Riquer, Bd. 3, Barcelona: Quaderns Crema,
1988, S. 35-59; zwei Texte Consueta del Fill Prodich, eine
unverdffentlicht, die andere hrsg. von F. HUERTA, in: Estudis
de Literatura Catalana en honor de Josep Romeu i Figueras,
Bd. 1, Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat,
1986, S. 259-288; zweimal eine Consueta de la Tentacid, eine
unverdffentlicht, die andere hrsg. von G. LLABRES, in: Revista

de Archivos, Bibliotecas y Museos 13 (1905), S. 127-134; alle
aus Mallorca.
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Zyklus der Passion Christi: .

Dreimal eine Consueta del ditjous sant, Representacio per lo
ditjous' de cena, viermal eine Consueta del divendres sant,
Consueta de la Resurrectié, zweimal eine Consueta del De-
vallament, alle aus Mallorca und demnéchst in: M. PENA / V.
ARGIMON: Teatre de la Passié (segles XIV-XVI), Barcelona:
Barcino, im Druck (Els Nostres Classics).

Hagiographischer Zyklus:

Misteri de S. Cristofol aus Valencia; Consuera del misteri de

Santa Agata, Misteri de S. Eudald aus S. Joan de les Abades-.
ses; Consueta de S. Francesc, Consueta de S. Jordi cavaller,

Consueta del gloriés Sant Jordi, Consueta del glorios sant
Christofol, Consueta del martiri de S. Cristofol, Consueta de

S. Mateu, Consueta dels sants Crispl i Crispinia, Consueta de
S. Pere, Representacié de la conversié de S. Pau, alle aus

Mallorca, hrsg. von J. ROMEU, siehe Fufinote 39.

Moralititen:

Consueta del Juf, hrsg. von G. LLABRES, in: Revista de Ar-
chivos, Bibliotecas y Museos 6 (1902), S. 456-466, Consueta
dels Set Sagraments (unverdffentlicht), Representacio de la
Mort, falschlicherweise Francesc d’Olesa zugeschrieben, hrsg.
von J. ROMEU, in: Boletin de la Real Academia de Buenas
Letras de Barcelona 27 (1957-58), S. 181-225. '

Eine - Erneuerung des katalanischen religidsen Theaters
bedeuten die Stiicke von Joan Timoneda: L’Església militant
und EI Castell d’Emmaiis (1575), hrsg. von Joaquim Molas,
Barcelona: Edicions 62, 1967 (Antologia Catalana; 29), die
auf katalanisch leider keine Fortsetzung finden sollten.

|
|
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Die iiberlieferten Texte des «profanen» Theaters kdnnen
pereits vollstindig als Renaissancestiicke betrachtet werden
(vgl. Funoten 51 und 52).



