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Marius Torres: Poesies / Gedichte. Auswahl und Ubersetzung von
Axel Sanjosé. Vorwort von Margarida Prats Ripoll. Aachen: Rimbaud
Verlag, 2019. 124 S. ISBN: 978-3-89086-306-1.

En una carta a Carles Riba que Marius Torres va escriure poc abans de
morir (carta v, juliol 1942, en Prats, 1986: 125), el jove poeta catala sembla
prendre consciéncia de ser “essencialment aquesta cosa absurda: un poeta
liric.” En els anys posteriors a la seva mort, gracies inicialment al treball
d’edici6 realitzat pel seu amic Joan Sales i, posteriorment, a la investigaci6 i
dedicacié d’altres estudiosos, com Margarida Prats Ripoll (2010) i Merce
Boixareu (1968), 'obra del poeta lleidata s’ha donat a conéixer cada vegada
més als lectors catalans 1 internacionals i la seva posicié en el canon de la
literatura catalana del segle XX s’ha establert indiscutiblement. I’antologia
bilingtie catala-alemany de poemes de Torres traduida pel poeta i traductor
Axel Sanjosé, professor associat a I'Institut de Literatura General i Compa-
rada a la Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen —antologia publicada el
2019— és ara, a la vigilia del vuitante aniversari de la mort de Marius Torres,
el 2022, una excellent oportunitat que s’ofereix als lectors alemanys amb
poc o cap coneixement del catala d’apropat-se als temes, a I’art i a la sensi-
bilitat poética de Torres. Es tracta, de fet, de la primera antologia de poe-
mes de Torres traduida a ’alemany. El llibre té maltiples qualitats que con-
cerneixen tant I'estructura general del text, i eleccié dels poemes com la
qualitat de la traduccié.

Pel que fa a lestructura de P'antologia, es tracta d’una edicié bilingiie
amb els textos original i traduit disposats simétricament en dues pagines.
Cada traducci6 té, a més, exactament el mateix nombre de linies que el text
de partida i respecta, en la mesura del possible, el contingut semantic de
cada linia. Aquest aspecte purament formal facilita la lectura paral-lela dels
poemes en catala i alemany.

L’antologia conté 34 poemes, un proleg de Margarida Prats Ripoll, un
epileg amb una nota del traductor, una llista de traduccions dels titols dels
poemes o dels epigrafs que en loriginal sén en una llengua diferent del
catala, i una breu nota biobibliografica de Prats Ripoll i Sanjosé. Inciden-
talment, em sembla interessant observar que Prats Ripoll també va prolo-
gar dues antologies més de Torres, traduides al romanes per Jana Balacciu
Matei (Torres, 2017) 1 al rus per Olga Nikolaeva i Andrei Rodossk (Torres,
2018). La selecci6 i traduccié fetes per Sanjosé semblen aixi inscriure’s en
un projecte comu més ampli que té I'objectiu de difondre la poesia del
poeta lleidata a ’estranger.
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Prats Ripoll va ser fins al 2018 professora titular a la Universitat de Bar-
celona i és una especialista consolidada en la poesia de Torres, a la qual es
va dedicar des del comencament de la seva carrera academica. Al proleg,
Pestudiosa presenta el context biografic i sociohistoric del poeta. Descriu
I’'ambient provincial de Lleida, la ciutat natal de Torres, a principis del segle
XX, i 'entorn familiar benestant i intellectual en el qual va créixer i es va
formar el poeta, caracteritzat pels principis de laicitat, regeneracionisme i
republicanisme, de qué son testimonis alguns articles de critica politica,
cultural i musical que el poeta publica durant la seva joventut al setmanari
La jornada, organ de la Joventut republicana. Prats Ripoll també recorda
Iinteres per espiritisme de la familia, de moda en aquells temps (pensem,
per exemple, en el mateix interes del poeta irlandes W. B. Yeats) que per-
met al poeta concebre la mort com a un moment de transicié i evita que 'en-
senyament religiés cristia del jove Torres es fixi en un culte especific (p. 8).
El descobriment de la tuberculosi i I'internament al sanatori de Puig d’Ole-
na, el desembre de 1935, van marcar un punt d’inflexié en la vida del poe-
ta, que es reflecteix en el desenvolupament de la seva poesia. L’estada al
sanatori que durara gairebé fins a la seva mort el 1942, permet a Torres de
prendre consciéncia de la seva vocaci6 lirica i dedicar-s’hi amb compromis.
En els anys que van de 1935 a 1942 va establir i consolidar dins del sana-
tori importants relacions d’amistat: la relacié d’amor platonic (pero eti-
queta és convencional i poc efectiva) amb Merce Figueres, i 'amistat amb
la germana de Merce, Esperanca, amb el metge Josep Salé, amb Maria
Planas, propietaria del sanatori, 1 amb Joan Sales, els subtils comentaris cri-
tics dels quals contribueixen considerablement al desenvolupament del
procés creatiu de la lirica del poeta. La vida al sanatori, la seva condicié de
malalt, d’espectador passiu de la violencia de la guerra civil i la derrota final
del moviment republica, porten el poeta a reflexionar sobre la idea de la
mort i la natura del mén espiritual mitjangant la seva lirica, tal com observa
Prats Ripoll (p. 13). A la segona part del proleg (“Das Wort des Kiinstler:
Marius Torres’ Kampf als Dichter”, p. 14-20), Prats Ripoll descriu les
principals caracteristiques formals de la poesia de Totres, els temes domi-
nants, els seus models literaris i els dos eixos poctics al voltant dels quals
s’entrellacen els diferents temes de la seva poesia: d’una banda, la idea de la
poesia com a representacié de sentiments i sensacions i, de I'altra, com a
instrument de recerca espiritual i filosofica (p. 20). Aquests temes estan
ben representats en aquesta antologia, malgrat el nombre relativament
limitat de composicions (34, organitzades cronologicament i escollides
entre els 93 poemes de I'edicié del 2010 de Prats Ripoll). Sanjosé explica
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els criteris de selecci6 aplicats: la notorietat de les composicions i el judici
estétic subjectiu de l'antoleg / traductor. A ’hora de desctiure com la
seleccio de poemes a I'antologia és representativa dels temes de la poesia
de Torres (temes com la musica, la religid, la mort, 'amor, 'amistat) cal
recordar que patlem de simplificacions i que sovint, encara que presentades
separadament, aquestes tematiques s’entrellacen o bé estan estretament im-
bricades.

Entre els motius més freqiients de la poesia de Torres trobem la musi-
ca, que probablement també és un dels temes més constants de la seva
poesia abans i després de la seva entrada al sanatori. Com a exemple,
esmentem els poemes “Sonata da Chiesa”, “Musica llunyana en la nit,”
“Enlla passa la musica” 1 “Aixo és la joia.” “Sonata da Chiesa”, que obre
I'antologia, és un poema de 1934 que fa referéncia a les composicions mu-
sicals del compositor barroc Arcangelo Corelli. A través d’una analogia (re-
curs estilistic molt freqiient en Torres) el poema descriu com la musica,
similar a un raig de sol que il'lumina la cara de les verges d’ivori en una
església, aconsegueix penetrar dins dels meandres de la nostra anima, illu-
minant el nostre passat i el nostre futur: un passat fantasmal, perque en
part oblidat, 1 el futur que pot alludir a la mort amb la presencia de la qual
el poeta conviu (Lle6, 2018: 248). A “Musica llunyana, a la nit” (1938), la
imatge de la musica es fa més complexa i és un exemple de maduracio liti-
ca del poeta. La musica es presenta inicialment amb una série d’adjectius:
“altiva, suplicant, lirica, greu i tosca,” 1 després amb dues sinestesies con-
trastades: “suau com un murmuri, rigida com un crit.”” I encara que 'analo-
gia amb la llum no sigui explicita, com en el poema anterior, la lluminositat
de la musica és suggerida per algunes imatges de foscor a les quals ella
s’oposa (“la meva vida que madura en la fosca” o bé “la nit no li fa por”) o
a partir de la seva representacié com a flama. La musica es converteix en
un simbol d’allo que és essencial a la vida, “germana / de tot allo que en mi
valgui més que Poblit!” i es consumeix en si com la vida mateixa “que sem-
pre té alguna cosa morta “, ja que viure també significa apropar-se a la
mort. En “Enlla passa la musica” (1939) i en la “Aixo és la joia” (1941), el
procés poctic pel qual la musica perd la seva materialitat es fa evident i, tal
com observa Boixareu (1993: 192), “s’espiritualitza i és fa transcendent a
mesura que el recull avanga; fet d’experiencia estética i principis d’espiritua-
litat, la musica esdevé la imatge per excel-lencia de I'esperanca ultraterrenal
i fins i tot de la percepci6 divina.” Per exemple, a les dues darreres linies
d*“Enlla passa la musica”, el jo liric conclou amb una exclamacié “—Ah,
no guaitis enfora! Interior, / s6c jo qui fa la musica, i la vida, i 'amor”
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mentre que el poema breu “Aixo és la joia” es tanca amb: “I aixo és la
mort —tancar els ulls, escoltar / el silenci de quan la musica comenca.”

El tema de la mort és un altre motiu important de la lirica de Torres.
Per al poeta, aquest tema es converteix en una oportunitat de reflexié
sobre la condicié humana perod també en una presencia intimament sentida
1 fins i tot invocada, com en I'elegia “Dolc angel de la mort [...]”, inclosa a
I’antologia no només per l'intens lirisme de les seves imatges (per exemple
a “Morir deu ésser bell, com lliscar sense esfor¢ / en una nau sense timo,
ni rems, ni vela / ni llast de records!” o a la primera linia de lestrofa
segiient “I tot el meu futur esta sembrat de sal”) siné potser també pel seu
valor anecdotic. De fet, va ser aquest el poema que Merce Figueres va fer
llegir al seu amic Joan Sales durant una visita al sanatori de Puig d’Olena i
que va despertar I'interes de Sales pel jove poeta lleidata (Sales, 2014: 58),
donant comencament a la seva amistat i correspondencia.

Poemes com “Cangons a Mahalta I’ (1937) 1 “Lorelei” (1938) s6n un
exemple de com el poeta sublima pocticament el seu sentiment d’amor per
Mercé Figueres aixi com una allusié a les dificultats insalvables que i
suposa la malaltia. ’amor es transforma aixi en “Cancons a Mahalta I”” en
la imatge de dues animes que no poden unir-se i que, com dos rius
parallels dividits per “una terra de xiprers i de palmes” corren junts “de la
font a la mar —la nostra patria antiga”. Com observa Keown (2018: 108), al
poema és possible veure, tanmateix, “un moviment cap a una unié que
transcendeix la noci6 declarada de la indefugible separacié.” En “Lorelei”
el sentiment de 'amor, inicialment combatut entre el desig impetuds i I’alli-
berament de la irritacié del desig, lluita simbolitzada pel dialeg entre el mar
11a nit, s’esvaeix en una idealitzacio, a la qual el propi titol del poema al-lu-
deix, amb el mite de Lorelei que també du a una associaci6é entre amor,
cant i mort.

El tema politic i evocaci6 de la ciutat natal sén menys prominents en
el cos poetic de Torres. Tanmateix, 'antologia inclou el conegut sonet “La
ciutat llunyana” (1939), en que aquests dos temes es combinen. I’evocacié
anonima de Lleida, derrotada i dominada per les forces feixistes (el “pode-
r6s brag de les furies”), es transforma en un simbol de valors civils i repu-
blicans, “la ciutat d’ideals que voliem bastir”. I encara que la ciutat simbo-
lica actual es redueix a “runes de somnis colgats” i esta habitada pels “crits
estranys” dels guanyadors, el poeta confia que continui parlant amb els
seus habitants, a 'espera que “la nova arquitectura”, una nova realitat poli-
tica i social basada en valors llibertaris, pugui tornar a fer sentir la seva veu
“que de torres altissimes s’allarga pels camins, / i eleva el cor, i escalfa els
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peus dels pelegrins”. Finalment, cal recordar la importancia del tema de la
natura que impregna la majoria dels poemes de Torres. La natura es pot
presentar en forma de descripcié d’un paisatge, com en algunes de les tan-
kas “Entre ’herba i els nuvols” (1938), en un moment del dia, com en “Al
vespre” (1942), o en una estacié de 'any, com a “Febrer” (1937). La seva
tematitzacio i el significat simbolic que assumeix, que sovint fa referéncia a
la creenca religiosa del poeta, és el resultat de I'adhesié de Torres a P'este-
tica simbolista, especialment Baudelaire, que consisteix, a la “traducci6 del
mén espiritual inefable mitjancant els signes de la realitat sensible i les
seves correspondencies (sons, colors, olors)” (Prats i Escudé, 2009: 27).
Voldria concloure amb un comentari sobre els aspectes formals de la
poesia de Torres que em permet destacar 'obra de Sanjosé no només com
a antoleg, siné també com a traductor. Com expliquen Sanjosé 1 Prats
Ripoll al peritext del llibre, Torres utilitza diverses formes meétriques (deca-
sillabs, alexandrins, versos d’art menor) amb diferents estructures ritmi-
ques basades en la rima i diferents tipus de composicions poctiques (com
el sonet, la tanka, tnica composicié no rimada, o peces amb estructures
polimetriques). Com és sabut, en poesia, com en art en general, la distincié
entre la forma i el contingut es una convencio, ja que tant els aspectes for-
mals com els semantics del text creen un contingut unic inseparable. Prats
Ripoll, per exemple, observa al proleg com les formes metriques més llar-
gues, com el decasillab i I'alexandri, sén emprades per Torres sobretot en
composicions poétiques introspectives i deixen espai a reflexions filosofi-
ques, religioses o existencials, mentre que les formes metriques més curtes,
en combinacions variades, s’utilitzen amb més freqliencia en poemes que
tenen com a tema principal Iart o la musica. Sanjosé (2018: 285) observa
que, malgrat la preséncia d’estructures i recursos estilistics propis de la tra-
dici6 poctica catalana, “una de les caracteristiques de la poesia de Marius
Torres és tractar dels grans temes [...] amb un llenguatge exempt de tota
retorica i de tot posat intellectualista, gairebé candid, en el millor sentit”.
La dificultat rau a traduir el llenguatge poctic de Torres sense afectar la
seva “bellesa ben fragil” (Sanjosé, 2018: 285). Aquest és un problema de
traduccié ben conegut que sovint condueix a pensar en la traduccié de la
poesia com a una zona fronterera, en que el procés de traduccié descobreix
els seus limits i esdevé una activitat creativa diferent (Boase-Beier, 2013:
475). Personalment, prefereixo no patlar d’impossibilitat sin6 més aviat de
problema de traduccié, que Sanjosé aborda i resol amb eficacia i sensibili-
tat, renunciant a la rima (encara que no del tot) i optant per una traduccié
que segueixi els patrons metriques i ritmics (sobretot el ritme iambic) de la
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tradici6 lirica en alemany. A aixo s’afegeix I'atencié constant del traductor
per altres efectes sonors, com l'al'literacié i ’assonancia, que acompanyen i
accentuen el valor evocador de les paraules. A tall d’exemple, menciono la
traduccié del vers “Que és bell aquest mén ample, canviant i fugag!” al
poema “Enlla passa la musica ...”, que Sanjosé tradueix com “Wie schon ist
diese Welt, so weit, wechselnd und fliichtig!” en que el ritme predominant-
ment iambic s’accentua amb Pal'literaci6 del fonema /v/ en la sequencia de
paraules “Wie”, “Welt”, “weit”, “wechselnd”.

M’agradaria acabar subratllant la importancia d’aquest “Ilibret subtil”
(“schmales Buchlein” com el defineix Sanjosé a la p. 105) que permet al
lector alemany que no coneix el catala d’apropar-se a la poesia de Torres i
apreciar-ne la varietat tematica, la intensitat poetica i la universalitat artis-
tica i, al mateix temps, permet al lector bilingiie de descobrir mitjancant la
traducci6é alemanya cadencies noves i aspectes ocults o inesperats del text

de partida.
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