Poesia bastida amb materials planers:
Optimitzacio del ritme en els alexandrins
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Summary: Metrical phonology deals with rhythmic patterns in natural languages and
also with the stress grid in poetry. According to the basic hypothesis of the optimal
model we follow (v. Golston, 1998, among others), verse exemplars that meet the
requirements of a set of metrical constraints are preferred and, therefore, are predicted
to be more frequent. To test this hypothesis, we analyze the alexandrines from Estellés’
Liibre de meravelles and show that his metric preferences are grounded on general rhyth-
mic constraints whose satisfaction can explain the frequency differences of the attested
verse lines. In particular, we find constraints promoting more eurythmic lines and con-
straints which, on the contrary, seem to favor rhythmically worse patterns allowing,
though, a larger portion of the vocabulary to fit in the line.
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«[...] precisament perque la suma d’aquests dos segments és de dotze temps, I'alexandsf
és el vers que admet més variacions de tots. Dotze és un nimero divisible per dos, per
tres, per quatre i per sis, i és potser en aquesta caracteristica on cal anar a buscar totes
les seves propietats.» (Oliva, 1980: 125)

1 Introduccid'

La fonologia métrica s’encarrega d’estudiar els patrons accentuals que s’ob-
serven en les llengiies naturals i els principis que subjauen darrere d’aquests
esquemes. En general, la distribuci6 de sillabes accentuades i atones de les
llengiies del moén se sol ajustar als requeriments de 'anomenat Principi

1 Aquest treball forma part del projecte FFI12016-76245-C3-3-P (<www.ub.edu/ GEVAD>),
finangat per I’Agencia Estatal de Investigacién (AEI) i pel FEDER; del grup consolidat
2017SGR942 (<www.ub.edu/GEV>), financat per la Generalitat de Catalunya, i del
grup GIUV2013-137, de la Universitat de Valéncia. Agraim els consells i els suggeri-
ments de Joaquin Aldas, Guillermo Ayala, Ferran Carbd, Sergi Linares, Maria-Rosa Llo-
ret, Violeta Martinez-Paricio, Jordi Oviedo, Manuel Pérez Saldanya i Vicent Salvador.

@ Zeitschrift fur Katalanistik 32 (2019), 223-269

ISSN 0932-2221 - eISSN 2199-7276
https://doi.org/10.46586/ZfK.2019.223-269



224 Jesus Jiménez

d’alternanca ritmica (definit formalment a Selkirk, 1984: 52; v. també
Liberman / Prince, 1977; Hayes, 1980, 1984, 1995; Nespor / Vogel, 1986,
1989, i l'aplicaci6 al catala d’Oliva, 1992, 2006; Serra, 1992, 1992-1993;
Oliva / Serra, 2002, i Wheeler, 2005). Segons aquest principi, es preferei-
xen series en que les sillabes toniques alternen amb sillabes atones, de
manera que, pel contrast amb el fons que proporciona un entorn menys
prominent, les sil'labes toniques destaquen especialment. En Daltre extrem
de la balanca trobem, fonamentalment, dos patrons accentuals que trans-
gredeixen el Principi d’alternanca ritmica i que, per tant, es consideren
marcats: les seqiiencies que contenen dos o més accents adjacents (xocs
accentuals) i les que contenen diverses sillabes atones seguides, en concret,
en catala, tres o més (valls accentuals).? La tendencia a obeir els imperatius
del Principi d’alternanca ritmica és tan forta que les llengiies disposen
d’estratégies per a reparar les estructures marcades, com ara Ieliminacié
d’un accent en una serie consecutiva de sil-labes toniques o la insercié d’'un
accent sobre la vocal medial d’'una vall de tres sillabes (per al catala, v.,
especialment, Oliva, 1992: 59-84, 2006: 49-60).

La preferéncia per lalternanca ritmica de les sillabes es manifesta
també, amb especial intensitat, en els textos versificats,? fins al punt que en
el perfode inicial de la metrica generativa es proposava, per a cada metre,
un unic patré abstracte, o model de vers, format per seqiiencies de sil-labes
amb un ritme binari WS (weak, feble o atona, seguida de strong, forta o toni-
ca; en altres paraules, un peu iambic). Aquest model es realitzava super-
ficialment en forma d’exemples diversos de vers en que les posicions
accentuals o bé coincidien amb les del patrd abstracte o bé presentaven
lleugeres modificacions. La relacié entre el model d’entrada i els exemples
de sortida es regia per un conjunt de regles de correspondencia que esta-
blien el tipus i el nombre de canvis permesos (v. Halle / Keyser, 1971; Ki-
parsky, 1975, 1977; Hayes, 1989, i I’aplicaci6 al catala d’Oliva, 1980: 72-77,
1992: 187-199, 2008: 81-88). Per exemple, per a un hexasillab i, per

2 En la definici6 de Selkirk (1984: 52) el Principi d’alternanca ritmica conté dues instruc-
cions formals referides a les dues estructures ritmicament marcades: els xocs accentuals
(«BEvery strong position on a metrical level # should be followed by at least one weak
position on that levely) i les valls accentuals («Any weak position on a metrical level 7
may be preceded by at most one weak position on that level»).

3 L’estructura metrica dels versos es construeix a partir dels accents que els mots reben
en el nivell lexic. Per aixo, no tractem aqui ni ’assignacié de P’accent ni I’estructura me-
trica dels mots aillats; sobre aquesta qiiestio, v., entre d’altres, Serra (1992-1993, 1996a,
b), Vallverda (1997), Oliva / Setra (2002: 347-369) i Wheeler (2005: 276-309).
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extensio, per als dos hemistiquis dels alexandrins, el patré presentat a (1)
(amb Destructura jerarquitzada que veurem a §2.3) representaria el model
basic del vers; qualsevol altra combinaci6 accentual es generaria mitjancant
transformacions a partir d’aquesta distribucié.*

(1) Model accentual abstracte dels versos hexasillabs i dels hemistiquis
dels alexandrins: WSWSWS

El primer hemistiqui del vers de (2) reprodueix fidelment el model abs-
tracte de (1), mentre que en el segon cal aplicar dues regles de correspon-
dencia per a passar d’una estructura amb tres iambes WS a una estructura
amb dos series WWS (dos anapestos). Per a obtenir aquest patro ternari, es
necessita, com mostrem a (3), la conversié a W de la posicié S de la 2a
sil-laba, que apareix al model abstracte davant d’una sequéncia WS en les
sil-labes 3a i 4a, i, a més, la inversié d’aquesta darrera seqiiencia WS (les
dues modificacions corresponen, respectivament, a les regles 3 1 2 definides
a Oliva [1980: 81] i aplicades als hexasil'labs a la pagina 94, exemple (72)).5

(2) La carn gra-cio-sa i fres<ca> / com un can-ter de Ser<ra>. (1.13)
W s WS WS W W S WWS

4 Per a marcar les sillabes toniques i atones dels diferents patrons, abstractes o concrets,
utilitzem, al llarg del treball, les etiquetes S i W. Hem optat per aquesta notacié perqué
és la que s’usa generalment en les definicions dels principis en la metrica generativa. Es
pot consultar una llista de les opcions alternatives a Bargallé (2007: 220).

5 Al final del treball, a I’apartat «Corpus», presentem una llista numerada dels poemes que
s'inclouen en Pestudi (v. els criteris de selecci6 a §2.1). Per a referir-nos a un vers con-
cret d’un poema, utilitzem un codi de dues xifres en que el primer nimero indica I'or-
dre que ocupa el poema a la llista del corpus i el segon, el del vers al poema; a (2), p. ex.,
la notaci6 1.13 fa referéncia al vers 13¢ del 1r poema del corpus («No escric eégloguesy).
A banda d’aix0, en els exemples usem, quan s’escau, les notacions segtients: els guionets
per a marcar la separaci6 sil'labica; el subratllat per a anotar els casos en que dues
sillabes es fonen en una (a (2), per sinéresi); els paréntesis angulars per a assenyalar les
sillabes extrametriques, és a dir, les sillabes finals de vers o d’hemistiqui que no com-
puten per a definir el metre del vers; la barra inclinada per a marcar una frontera de vers
o una cesura (0, en el cas dels alexandrins trimembres, un tall), i els claudators i els
parentesis ordinaris per a indicar, respectivament, les agrupacions sintactiques (en sin-
tagmes, p. ex.) i prosodiques (en peus, p. ex.) del vers.

6 Malgrat no ser un punt central del present treball, convé notar que, com en el mot gra-
ciosa de (2), les seqiiencies vocaliques interiors de mot amb 7 i # atones com a primer
element —les seqiiencies creixents— es resolen en el corpus estudiat com a hiats o com a
diftongs segons les tendencies habituals del catala descrites a la bibliografia (v., entre
altres, Recasens, 1993; Jiménez, 1999; Cabré / Prieto, 2004; Wheeler, 2005).
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(3) Conversi6 en un patré ternari del model binari de ’hexasil-lab (Oliva,
1980: 81):
Model abstracte: W S W S W S
| X<
Patré ternari: w W S W W S
R3 R2

En la interpretaci6 generativa classica s’entén que la realitzacié amb una
organitzacié en peus binaris (WS)(WS)(WS) té una complexitat minima i
que, com més transformacions calga aplicar per a obtenir un patrd alterna-
tiu, la complexitat —la tensié metrica— augmenta i la seua freqtiencia, con-
seglientment, hautia de disminuir (v. Halle / Keyser, 1971; Kipatsky, 1975,
1977; Hayes, 1989, 1 per al catala, Oliva, 1980: 7377, 1992; per a una revi-
si6 critica, v. Hayes, 1983). En paraules de Halle / Keyser,

the degree of difficulty that a reader will experience in discerning the abstract metrical
pattern in a line can be plausibly assumed to be directly related to the richness and vari-
ety of the means that can be employed in actualizing the pattern. It should follow,
therefore, that when a greater variety of correspondences is allowed, the pattern is more
difficult to perceive. The number of underlines in the different lines scanned in accor-
dance with our procedure can then be taken as a measure of the complexity of the line.
(Halle / Keyset, 1971: 176)

Un problema d’aquesta interpretacié és que un patrd superficial com
S)(WWS)(WS) a (4a), en que només ha calgut invertir els valors WS de les
dues primeres posicions del model,” ha de ser considerat com a més simple
que un esquema ternari com el que trobem de nou a (4b), que, com hem
vist a (3), exigeix I'aplicacié de dues regles; per tant, d’acord amb la teoria,
el primer patré també hauria de ser més freqiient, cosa que, com mostra-
rem a §4, no s’adiu amb les nostres dades. Il'lustrem els dos esquemes amb
el primer 1 el segon hemistiqui de (5), respectivament.

4 a2 W S W S W S bW S W S W S

X<

S W W § W S w w S§ W W S
(5) Ho-mens pru-dents i d’or<dre>/ s’a-tu-ra-ven, sotr-pre<sos>. (45.36)
S W W § WS WWS W WS

7 La divisié de la seqiiencia SWWSWS com a (S)(WWS)(WS), i no en peus binaris com a
(SW)(WS)(WS), es justifica després a §2.3 (v. també n. 28).
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La interpretaci6 del patré (WWS)(WWS) com una entitat derivada del
model WSWSWS, doncs, no acaba de ser del tot satisfactoria. Una bona
prova d’aixo la tenim en P'evolucié del tractament de I’hexasillab anapestic
a les obres del mateix Salvador Oliva. Aixi, ja a Oliva (1992: 194, 214-216)
s’introdueix una regla especifica per a donar compte de la ternaritzacié del
model binari general WSWSWS i, més recentment, a Oliva (2008: 97-98)
es considera el patré ternari com un submodel. Darrerament, la derivacié
dels esquemes concrets d’un vers a partir d’un prototip abstracte ha perdut
el caracter nodal que tenia en la teoria. Aixi, en els estudis de meétrica realit-
zats en el marc de la teoria de 'optimitat (v. Prince / Smolensky, 2004
[1993]), els diferents esquemes accentuals d’un vers no es valoren en fun-
ci6 de com s’assemblen a un model abstracte, siné que sén considerats mi-
llors o pitjors en la mesura que satisfan d’una manera més eficient els prin-
cipis universals referits a I'estructura ritmica de la llengua i, en particular,
del vers (v., entre altres, Golston / Riad, 1997; Golston, 1998; Hayes /
MacEachern, 1998; Friedberg, 1999; Hayes et al., 2012). A diferéncia de la
versié tipica de la teoria de Poptimitat, pero, la jerarquia de principis no
ofereix un unic output meétric guanyador, siné un conjunt de possibilitats
que es poden ordenar gradualment en funcié de la seua idoneitat ritmica.

Siga quina siga la relacié que s’estableix entre les variants dels versos, la
predicci6 és sempre la mateixa: les estructures que s’aproximen més a un
model ritmic Ooptim es consideren preferibles i haurien de ser més fre-
qiients. Tenint en compte aix0, 'objectiu basic d’aquest treball sera analit-
zar si, efectivament, existeix una correlacié directa entre la freqiiencia dels
diferents patrons accentuals i la seua idoneitat ritmica, tal com se sosté, p.
ex., a Golston (1998: 727); en altres paraules, estudiarem si les estructures
ritmicament optimes sén més freqiients i si, per contra, les més marcades
s6n més ocasionals. Un segon objectiu del treball, apuntat a Oliva (1992:
145), és analitzar la variabilitat ritmica observada per a detectar-ne els trets
comuns i, en particular, les «caracteristiques sonores especifiques dels tex-
tos versificatsy (Oliva, 1980: 87). En aquesta linia, I'estudi dels esquemes
ritmics hauria d’explicar quines sé6n les combinacions optimes, pero també
les desviacions tipiques tolerables i les seues causes (Hall, 2008: 2306).

Amb aquests dos objectius en ment, en la resta del treball estudiarem
Pestructura accentual dels alexandrins en el L/bre de meravelles d’Estellés.®
Presentem la metodologia del treball a Papartat 2, on expliquem els criteris

8 No tractem en aquest treball altres aspectes literaris i estilistics del poemari; sobre
aquesta qiestio, v. Carb6 (2018) i les referencies que s’hi citen.
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de selecci6 dels poemes, les pautes seguides per a establir quines sil-labes
reben accent i com es resolen les configuracions accentuals problemati-
ques, Iestructuracié en hemistiquis dels alexandrins, aixi com els principis
usats per a obtenir una valoracié aproximada de la complexitat dels esque-
mes accentuals dels versos i les prediccions que se’n deriven. A Papartat 3
presentem els resultats del recompte de les combinacions en els dos
hemistiquis dels alexandrins. Finalment, a Papartat 4 de I’estudi extraiem les
conseqliencies dels resultats obtinguts per a definir les preferéncies ritmi-
ques dels alexandrins d’Estellés i, en general, de la llengua catalana. Tan-
quen el treball les conclusions, en que apuntem algunes linies de recerca
per al futur.

2 Metodologia
2.1 Corpus

El corpus del treball esta format pels alexandrins del Libre de meravelles
d’Estellés. Incloem, doncs, en I'estudi gairebé tots els poemes que compo-
nen les seccions I-III i V=VII del poemari. Deixem fora de P'estudi la seccié
IV i les seccions «Teoria i practica de la flor natural» i «Propietats de la
pena», que no contenen alexandrins; també hem exclos el poema «Spill o
llibre de les dones» (secci6 1I), format per un unic hexasil-lab: «Si sén les
espardenyes...». Pel que fa a versos concrets dels poemes seleccionats, no
s’ha introduit tampoc en el recompte el darrer vers del poema «Cos mor-
tal», que se separa de la resta no sols per la tria de llengua, sin6é també pel
metre usat (v. (6)). En total, la mostra inicial comprén 45 poemes i 1274 ver-
SOS.

(6) IDAvenida del Doncel Luis Felipe Garcia Sanchiz. (18.18)

2.2 Recompte dels accents

En aquest apartat, establim els criteris per a determinar quines sil-labes
s’accentuen (§2.2.1) 1 expliquem les circumstancies en qué una sil-laba toni-
ca pot perdre 'accent 1 una sil-laba atona obtenir prominencia (§2.2.2).
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2.2.1 Paraules toniques, paraules atones i paraules bivalents

La determinaci6 de quines paraules s’accentuen en catala i quines no, lluny
de ser trivial, és la tasca més complexa a ’hora de definir la graella meétrica
d’un poema, malgrat que a la bibliografia trobem llistes orientatives de
paraules atones (v., p. ex., Recasens, 1993: 204; Wheeler, 2005: 278; 1EC,
2016: 96-97).2 En aquest sentit, son ben il'lustratives les paraules segiients
de Ferrater:

Hem de tenir en compte que, a la majoria de les frases, els mots «plens», d’accent irre-
nunciable i ben situat, sén pocs, i que els volta una nebulosa de «clitics», monosil-labs o
bisil-labs que s’arrepleguen accentualment sobre el mot precedent («enclitics») o sobre el
seglient («proclitics»). Ara, no és tan neta com voldrien fer-nos creure la majoria dels
gramatics la separacié entre els clitics i els plens, ni ho és tampoc la separaci6 entre els
enclitics i els proclitics. (Ferrater, 1981: 83—-84)

Una primera distincié6 general s’estableix entre mots inherentment
tonics com casa o poble 1 mots inherentment atons com 7 o gue (Recasens,
1990: 60, citat per Bargallo, 2007: 48). En el primer grup, el dels mots
plens, se situen basicament les categories lexiques, com noms, adjectius i
verbs, que porten generalment accent; en el segon grup s’encabeixen cate-
gories gramaticals o funcionals com els pronoms febles, les preposicions o
alguns determinants, que solen ser atons i es recolzen —cliticitzen— sobre
un element tonic adjacent, com en e la porta o amb la clan (per a una pre-
sentacié general de la distincié entre categories lexiques 1 gramaticals, v.
Hernanz, 2002: 1019-1022).1 Ara bé, no tots els elements gramaticals es
comporten de la mateixa manera pel que fa a la tonicitat, sind que existei-
xen propietats fonologiques i sintactiques que els arrosseguen en una
direcci6 o en una altra. Una caracteristica tipica dels clitics és que solen ser
monosillabs (Bech / Rosell, 1988: 119; Recasens, 1993: 204; Wheeler,
2005: 277). Aixi, mentre que els monosillabs de les categories plenes por-
ten accent foneétic (wa, pa...), els de les categories funcionals solen ser
atons. Segons Recasens,

9 Quilis (1975: 22-206) presenta una llista exhaustiva de paraules toniques i atones en cas-
tella que, amb matisos, també podria servir de referencia per al catala.

10 L’atonicitat de les paraules funcionals, que serveix per a igualar iconicament el seu
caracter sintacticament dependent —i secundari— amb la seua poca prominencia foneti-
ca, és una caracteristica habitual de les llenglies amb accent (v., entre altres, Selkirk,
1984, 1995).



230 Jesus Jiménez

Cal incloure les formes lexiques segiients en la categoria dels clitics: articles i contrac-
cions (¢, un, en, al, del, pel); adjectius possessius atons (won, ma, mos, mes); preposicions
(de, amb, a, per, en); pronoms febles; conjuncions (4, #, 5z, que); pronom relatiu i conjuncié
gue. Altres vocables mostren ocasionalment el comportament dels clitics, aixi, per
exemple, les formes auxiliars preverbals be, bas, ha, hem, heu i han poden reduir la vocal, i
la realitzacié corresponent a la conjuncié o pot ser [o], [u] o [w] en lloc de [9] [...].
(Recasens, 1993: 204)

En canvi, com més sillabes té un element funcional, més probabilitats
té de ser tonic. En aquest sentit, el mateix Recasens (1993: 204) indica que
«[tj]ambé porten accent subjacent les formes lexiques de dues o més sil‘la-
bes pertanyents a altres categories gramaticals diferents de les nominals o
les verbals (preposicions, conjuncions, adverbis; contra, entre, sobre, mentre,
segons, sind, també)» ' En conjunt, doncs, tenim una jerarquia de tonicitat en
que els mots plens sén tonics, els elements funcionals monosil-labs (i, per
descomptat, els asil-labics) solen funcionar com a atons i els de dos sillabes
o més tendeixen a comportar-se com les categories lexiques.

(7) Jerarquia de tonicitat:

+aton +tonic

>
categoria gramatical categoria lexica
clitic mot ple
monosillabs polisil-labs
elements asil-labics elements sil-labics

En aquest treball el criteri seguit amb els mots funcionals ha estat mar-
car normalment com a atons els monosillabs i com a tonics els de dues
sillabes o més. Un comentari especial mereixen els elements que Oliva
(1992) anomena «quasi-atons», com les variants de Darticle indeterminat.
Com a norma general, només hem considerat aquests mots com a tonics
quan serveixen per a evitar una sequencia de tres sillabes atones, com
Particle #na al vers de (8a). No els hem accentuat, pero, quan ’accent sobre
# generaria un xoc accentual, bé amb el mot precedent (8b) bé amb el
segiient (8c), ni tampoc, pels motius que explicarem a §4, quan 'accent
apareixeria en posici6 inicial d’hemistiqui (8d).!?

11 Un criteri identic se segueix a Wheeler (2005: 277-279). La nova Gramatica de I'Institut
d’Estudis Catalans, pero, inclou entre els clitics atons les formes bisil'labes dels articles
indeterminats #na i unes IEC, 2016: 96).

12 En la llista de mots «quasi-atons», accentuats segons el context, hem inclos els segiients
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(8) a. amb #-na te-ra-nyi<na> / de lla-gtri-mes als ulls. (1.3)
W SWWW S WS WW W S
b. a-ra un mus-cle i des-prés / el pe-¢6 d’w-na o-re<lla>. (5.14)
S W S WW S§ WWSW WS
c. res-so-na-va la pe<dra> / en #-ua ai-gua re-mo<ta>, (23.0)

W W SWW S WW S W W S
d. #-nalen-ta tris-te<sa> / que et re-cor-ti-a el cos, (4.7)
WWS WW S W WWS WS

Un avantatge de treballar amb versos isosillabics amb alguns accents
fixos és que la metrica ens forneix d’arguments per a abonar la interpreta-
ci6 de certs mots com una categoria dual. Aixi, als versos de (9) la vocal
inicial de larticle femeni ##a només pot ser atona, per tal de permetre la
sinalefa amb la vocal final de la paraula precedent, mentre que la vocal ini-
cial dels articles marcats als versos de (10) és necessariament tonica, perqué
ocupa la 6a sil-laba de ’hemistiqui que tanca el vers.

(9) Versos amb un element «quasi-aton» en una posicio atona:
a. és ja #-na so-la his-to<tia,> / un amor, un desti. (4.10)
b. Mai no sera cap placid / re-cord: serd #-n#a em-pen<ta>, (43.7)
(10) Versos amb un element «quasi-aton» en la 6a posicié del segon
hemistiqui, inherentment tonica:
a. amb més solemnitat / que el cre-pus-cle, 0 amb #<na> dignitat. ..
(1.27-28)
b. els llargs itineraris / d’a-quells di-es sen-se uz / céntim... (21.27-28)

La posicié final dels versos de (10) esta ocupada per un element feble
que recolza en un mot del vers segiient i, per aixo, aquestes estructures
tenen una tensié o complexitat metrica especial.’® La tensié metrica seria

elements del corpus: els articles indeterminats i, en general, els indefinits (algun, altre, cert,
tant, tot...); els intensificadors ben, gens, més, molt, poc 1 tan; els possessius tonics; 'adjectiu
prenominal sant; les preposicions dalt, des de, dins, dintre, entre, sense, sobre, sota, vora i la
locucié preposicional cara a; els relatius gual i om; les conjuncions bisil-labes mentre i pero
(pronunciada com a plana); els adverbis 7o i ja; les formes monosil-labes dels verbs ser i
fer, i les formes auxiliars monosillabes dels verbs haver i anar. Hem tractat també com si
foren elements «quasi-atons» les interjeccions oh/ i ab!, tanmateix, en posicié inicial
d’hemistiqui, tret que provoquen un xoc accentual amb el mot segiient, les hem man-
tingut com a toniques.

13 No estudiem aqui ni els diferents tipus d’encavalcament ni la complexitat que generen
(sobre aquesta qiiesti, v. Oliva, 1992, 2006: 69-82, i, per a una llista completa dels
principis que transgredeixen les estructures encavalcades, Hayes et al., 2012: 698-700).
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encara més gran si la darrera posicié del vers estiguera ocupada per una
preposici6 monosillaba associada sintacticament a un mot del vers
segiient, ja que aleshores un element inherentment aton rebria obligatoria-
ment un accent principal. El marcatge més elevat d’aquesta mena de con-
figuracié explica la seua abséncia al corpus. Només trobem un mot inhe-
rentment aton al final del vers: la preposicié per, marcada en cursiva a (11);
ara bé, aquesta particula no recolza (no cliticitza) sobre cap element poste-
rior 1 s’ha de suposar que la pausa suspensiva li atorga suficient prominen-
cia per a aparcixer a la posicié més rellevant del vers.!#

(11) un aljub remotissim, / un Pa-re-nos-tre per..., (23.37)

Com que no trobem elements inherentment atons al final del vers que
depenguen d’un mot del vers segiient, assumirem axiomaticament que
aquests elements tampoc no poden esdevenir tonics quan ocupen la 6a
posici6 del primer hemistiqui. En els pocs exemples amb un mot d’aquesta
classe a la 6a posicid, com ara la preposicié de a (12), suposarem que el vers
s’ajusta a altres estructures alternatives, tal com expliquem després a §2.3.

(12) amb unes ganes de plorar d’agraiment (15.10)

Pel que fa als compostos, entre els quals els adverbis en -ment ocupen
un lloc preeminent a la poesia d’Estellés (v. Salvador / Monferrer, 2011;
Salvador, 2013a; Monferrer, 2015), seguim el criteri d’Oliva (1992: 85-100)
1 els assignem dos accents, com a zitilment o tocadiscos a (13a—b), sempre
que no es genere cap xoc accentual; en tal cas, com mostrem amb els
adverbis negligentment 1 ferogment a (13b—c), eliminem el primer accent en apli-
caci6 dels criteris de resolucié de xocs accentuals que presentem a I'apartat
seguent.

(13) a. I-nu-til-ment re-cor<rec> / els cre-pus-cles, les nits. (1.35)

WSW S W S WW S W WS
b. ien mar-xa el to-ca-dis<cos>, / ne-gli-gent-ment be-sant<te>,
W § W SW S wWW W S W S (5.13)

c. Elteu nom i el meu nom / fe-rog-ment en-lla-cats (7.15)
Wws WW § WW § WWS

14 Ia manera exacta en que els elements inherentment atons adquireixen prominéncia al
final del vers esta encara per estudiar (sobre aquesta qiestio, v. Piera, 2004, 2009).
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2.2.2 Resolucié de xocs i valls accentuals

Com hem indicat a la introduccid, hi ha dues configuracions accentuals que
es consideren marcades universalment: les valls i els xocs. Pel que fa a les
primeres, en catala es considera que existeix una vall accentual quan tro-
bem una seqiiéncia de més de dues sillabes atones (v. Oliva, 1992: 76,
2008: 68; Serra, 1992, 1992-1993; Oliva / Setra, 2002: 380; Bargall6, 2007:
50; Wheeler, 2005: 298), mentre que en altres llengiies és suficient amb la
presencia de dues sillabes atones seguides per a generar una estructura
marcada (v., p. ex., Selkirk, 1984: 152). En termes de principis, una vall de
dues silllabes contravé la restriccid6 *LAPSE (14a), mentre que una de tres
sil-labes, tot i vulnerar també *LLAPSE, esta penalitzada especificament per
la restriccié6 *EXTENDED LAPSE (14b).1> Totes les restriccions sén univer-
sals 1, per tant, operen en totes les llengiies del mén, de manera que una
seqiiéncia de dues sillabes atones també ha de ser considerada complexa
en catala. Com que les valls de dues silllabes no s’hi corregeixen, assumi-
rem que cal arribar a un minim de tres sillabes atones consecutives per a
superar el llindar de marcatge a partir del qual es desencadenen estrategies
de reparaci6; dit en altres paraules, el problema generat per les valls de
dues sil-labes no compensa l'esfor¢ de reestructurar la graella accentual per
a evitar-les. En una altra linia explicativa, que caldria investigar per al catala,
autors com Gordon (2002: 502) sostenen que el nombre de sillabes que
constitueixen una vall minima depen del tipus de ritme preferent de cada
llengua; aixi, en sistemes amb un ritme binari el minim el constituirien dues
sil-labes 1 la versié més estricta del principi contra les valls, *LLAPSE, hi juga-
ria un rol crucial, mentre que en sistemes amb ritme ternari caldrien tres
sillabes 1 la versi6 menys estricta, *EXTENDED LAPSE, hi seria decisiva.l¢

(14) Principis referits a les valls accentuals (adaptats de Gordon, 2002:
502):
a. *LAPSE (*WW): Eviteu series contiglies de més d’una sillaba
atona.

15 Els principis universals s’indiquen en versaleta; seguim, a més, la practica comunament
acceptada de mantenir el nom en angles i d’adaptar només la definicié.

16 El fet que la predominanga de *EXTENDED LAPSE siga propia de les llengties amb un
ritme ternari enllaga amb la idea, apuntada per Ferrater, que aquest ritme —amb ana-
pestos: peu WWS, v. Ferrater (1981: 80), o amfibracs: peu WSW, v. Ferrater (1987: 77)—
és un dels més naturals en catala (v. també la remissié a aquesta idea d’Oliva, 1992: 35, i
Bargallé 2007: 221, aixi com la discussié de Pons, 2004).
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b. *EXTENDED LAPSE (*WWW): Eviteu series contigiies de més de
dues sillabes atones.

Es considera que existeix una vall accentual quan les sil'labes que la
componen es troben dintre del mateix sintagma fonologic (abreujat com a
SF als exemples),!” com en el primer hemistiqui de (15), pero també quan
es troben encavalcades entre dos sintagmes fonologics, com en el segon.
En els dos casos, la seqliéncia es pot corregir augmentant la prominéncia
de la sil'laba del mig, tot i que esmena no és completament obligatoria
(Oliva, 1992: 106; Setra, 1992-1993; Oliva / Serra, 2002: 380; v., peto,
Oliva, 2006: 52). Atesa aquesta opcionalitat, en el recompte d’estructures
del present treball hem preferit mantenir les valls accentuals sense reparar,
amb l'objectiu de definir el nivell maxim de complexitat respecte de les
valls que tolera la metrica d’Estellés.

(15) amb una teranyina de llagrimes als ulls. (1.3)
[amb u-na te-ra-nyi<na>|sr / [de lla-gri-mes]sr [als ulls.]sr

W SWWW S W S WW W S

Els xocs accentuals, per la seua banda, es defineixen per la presencia de
dues sil'labes toniques consecutives (Oliva, 1992: 61, 2008: 68; Serra, 1992,
1992-1993; Oliva / Serra, 2002: 377; Wheeler, 2005: 298) i contravenen el
principi *CLASH que definim a (16) (adaptat de Gordon, 2002: 500).

(16) *CLASH: Un domini accentual no conté sil-labes toniques adjacents.
Tots els xocs que ocorren dintre del sintagma fonologic es consideren

greus i, per aixo, s’han de corregir de manera obligatoria, normalment amb
eliminaci6 del primer dels dos accents (v. Oliva, 1992; Serra, 1992, 1992—

17 Els sintagmes fonologics estan constituits per un mot ple i la nebulosa de clitics que s’hi
recolza (per a una definicié formal, v. Nespor / Vogel, 1986: 168). El repartiment de la
patla en sintagmes fonologics, pero, és molt més complex del que la formulacié anterior
dona a entendre, ja que no depén unicament de la sintaxi, siné que sovint obeeix a
regles euritmiques molt subtils (v., per al catala, Oliva, 1992; Prieto, 2005, i Wheeler,
2005: 305). Per exemple, dos mots plens no sempre pertanyen a sintagmes diferents,
com ocotre en el vers «[pujavalsy [didals d’aigualsr / d’un aljub remotissim» (23.2), en
que didals 1 d’aigua s’incorporen a un sol sintagma per raons eutitmiques. En canvi, en
un altre vers, «[didals]sp [d’aigua profunda]sy, / la guitarra profunda» (23.16), les matei-
xes unitats es reparteixen entre dos sintagmes diferents i d'ajgna forma una unitat pro-
sodica amb Iadjectiu profunda.
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1993; Oliva / Serra, 2002, i, per a una analisi instrumental dels resultats de
la resolucié dels xocs, Oliva et al., 1999, 1 Prieto et al., 2001).!8 A diferéncia
de les valls, quan el xoc s’estableix entre sil-labes pertanyents a sintagmes
diferents, no és possible la reparaci6 sense una reestructuracié —en concret,
una fusio— dels dos sintagmes (v. les condicions generals de reestructuracio
del sintagmes a Nespor / Vogel, 1986, i I’aplicaci6 al catala d’Oliva, 1992);
és a dir, no es pot resoldre el xoc si els dos sintagmes es mantenen com a
entitats separades (tampoc no es reparen, d’acord amb aquesta logica, els
xocs que apareixen en el limit entre dos hemistiquis ni, per descomptat,
entre un vers i un altre). En aquest treball hem optat per eliminar només
els xocs accentuals interiors del sintagma, com el que hauria existit entre els
mots aquells 1 loes a (17). Quan els mots implicats en un xoc accentual per-
tanyen a sintagmes diferents, com a (18) i a (19), hem preservat el xoc,
evitant utilitzar els mecanismes opcionals que Oliva (1992) proposa per a
augmentar eurftmia.’ Aixi, en ambdds casos hem deixat sense unificar els
sintagmes del segon hemistiqui, una solucié que permetria suprimir els
xocs accentuals d’aquests versos. Hem evitat igualment reestructuracions
de sintagmes poc naturals —i segurament prohibides—, com ara la inclusié
de plens 1 d’oli en el sintagmes d’ulls 1 olor, respectivament. Finalment, tam-
poc no hem considerat la possibilitat que I'accent de plens 1 d’o/i siga absot-
bit per I'accent final del sintagma en que s’insereixen aquests mots, és a dir,
per Paccent de Jagrimes i de fregit (v. Regla d’absorcié de batecs a Oliva,
1992: 60-61, aplicada en estructures com les de (18) i (19) a p. 105-107).
Tot plegat, doncs, hem corregit els xocs que ocorren en un mateix sintag-
ma i hem mantingut sense reparar els que pertanyen a sintagmes fonologics
diferents.2

18 No insistitem en aquesta qiiestié, pero eliminacié d’accents léxics en el nivell del sin-
tagma fonologic per a satisfer *CLASH implica que aquest principi es troba per damunt
de la restricci6 de fidelitat que demana que els accents del mot es mantinguen en nivells
prosodics supetiors (v., p. ex., a Wheeler, 2005: 298, el principi IDENT]cx-wD-PPhe
PROSODIC PROMINENCE: La prominéncia prosodica en la paraula lexica és igual que la
prominéncia prosodica en el sintagma fonologic).

19 Excepte quan un dels elements implicats en el xoc pertany al grup dels elements «quasi-
atons» (v. §2.2.1 i, especialment, nota 12).

20 Establir les unitats prosodiques i estructura accentual dels versos requereix un treball
d’interpretacié subjectiva sovint complex. Aquest problema és reconegut per Oliva
(1992: 53) quan admet la dificultat de definir com es reestructuren els sintagmes fono-
logics en catala, cosa que, de retruc, implica que també és dificil saber quan s’han de
corregir els xocs accentuals. Malgrat els errors que, de ben segur, hem comeés en la nos-
tra lectura, les tendéncies descrites en el treball semblen suficientment robustes perque
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(17) Recorrec I’Albereda, aquells llocs familiars. (1.5)
[Re-cor-rec]sr ['al-be-re<da>]sr / [a-quells llocs]sr [fa-mi-liars]sy
WS W WWS W W S W W S

(18) Dolcament les recorde, amb els ulls plens de llagrimes, (1.2)
[Dol-¢a-ment]sr: [les te-cor<de>Jsr / [amb els ulls]sr [plens de la<gtimes> ]sr
S W § WW S W W S S WS

(19) Eixien veus dels bars, I'olor d’oli fregit. (1.17)
[Ei-xi-en]sr [veus dels bats,]sr / [I’o-lot]sr [d’o-li fre-git|sr
W SW S W S WS SW W S

2.3 Alexandrins: nombre de sil-labes, hemistiquis i accents fixos

Lalexandrf en catala consisteix «basicament en la juxtaposicié de dos seg-
ments hexasil-labics» (Oliva, 1980: 125), enmig dels quals se situa una cesu-
ra. La cesura implica que els dos hexasillabs funcionen com si foren versos
independents, la qual cosa té dues conseqiiéncies fonamentals: la primera
és que, per al recompte sillabic, no compten ni les sillabes posttoniques
del final del primer hemistiqui ni les del final del segon hemistiqui —i del
vers—, com il'lustrem amb els dos versos de (20) (v., en aquest sentit, Oliva,
1980: 114-116; Bargall6, 2007: 99).21 D’altra banda, ’accent en la 6a sil-laba
metrica de cada hemistiqui esdevé obligatori (a Oliva, 1992: 194, aquesta
obligatorietat es garanteix prohibint la inversié de la darrera seqiiencia WS
de cada hemistiqui). La resta de posicions del vers poden ser, en principi,
atones o toniques; els versos sense restriccions accentuals en posicions
diferents de la final es consideren poliritmics (aquesta propietat, implicita
en els treballs d’Oliva, es remarca en estudis com Navarro Tomas, 1956:
85-88, o Dominguez Caparrds, 2014: 151).

(20) He dei-xat de fer E<glogues.> / El meu pro-po-sit e<ra> (2.1-2)
es-ctiu-re mol-tes E<glogues>, / es-ctiu-re un lli-bre I’E<glogues>,

es puguen menystenir. En dltim terme, pero, el que definim aqui sén només tendencies
que es dedueixen d’una interpretacié concreta —la nostra— i no es pot descartar que
altres lectures —valides també— aclariren aspectes diferents de la gramatica métrica d’Es-
tellés; en aquesta linia, davant de les discrepancies —menors— entre dues interpretacions
dels mateixos poemes de Milton i Shakespeare, Hayes et al. (2012) opten per elaborar
dues gramatiques paral-leles i per analitzar els principis que justifiquen les divergencies.

21 Que s’admeta més d’una sil-laba extrametrica al final de cada hemistiqui no vol dir que
aquesta possibilitat no es considere marcada, com mostrarem a §4.
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Com indiquen Oliva (1980: 125-129) i Bargall6 (2007: 123), els alexan-
drins també poden presentar, encara que molt escadusserament, altres
estructures bimembres, com 4 + 8, o trimembres, com 4 + 4+ 403 + 5
+ 3. Ates que la majoria dels versos del corpus s’ajusta a un esquema 6 + 0,
seguim la practica habitual de considerar que tots els versos s’estructuren
segons aquest patré (v. Oliva, 2008: 117), fins i tot si aixo implica tenir
com a element fort al final del primer hemistiqui un element «quasi-aton»
que recolza en un element de hemistiqui seglient, com ara un article in-
determinat o un nexe bisillab (v. §2.2.1). Aquests casos, marcats perqué un
element normalment feble s’associa amb una posicié prosodica forta dins
del vers (Oliva, 1992: 301-302), s6n logicament escassos (21).%2

(21) Versos amb un element «quasi-aton» en la 6a posicié del primer
hemistiqui, necessariament tonica:
a. Tot ho re-cor-de men<tre> / vas es-te-nent la ro<ba>. (5.3)
b. e-ren pa-rau-les d’un / al-fa-bet re-mo-tis<sim> (14.10)
c. les pros-ti-tu-tes sen<se> / cat-net, les a-ma-teurs. (22.12)
d. San-chis Si-ve-ra ho »a / con-tar pun-tu-al-ment). (22.27)

Excepcionalment, pero, hom ha preferit suposar que alguns versos
s’organitzen seguint 'esquema ternari 4 + 4 + 4 (22) (o, si es prefereix
mantenir una configuracié binaria, 4 + 8). Es tracta en tots els casos de
versos amb tres sintagmes fonologics que s’encabeixen en el patré 4 + 4 +
4 sense encavalcaments, és a dir, amb un sintagma fonologic ocupant
cadascuna de les parts (en aquest cas, colons).?

22 L’acceptacié que un mot «quasi-aton» pot funcionar com a cap del primer hemistiqui
implica que també s’hi acceptaran mots plens que formen part d’un sintagma fonologic
encavalcat entre els dos hemistiquis, com ocorre amb el mot Zexles en el sintagma de ren-
les rovellades del vers 3.18: «els cavallons de teules / rovellades, la brossan.

23 Toti que la correspondéncia entre esquemes metrics i elocucié esta poc estudiada i que
no esta gens clar que calga una equivalencia exacta entre hemistiquis i parts de la recita-
cié (v. Oliva, 1992: 335-351, 2006: 78-82, 2008: 169—190), la interpretacié que Ovidi
Montllor fa del vers 5.15 del poema «Els amants» (v. (22¢)) indica una preferencia per
seguir les pauses naturals de la divisi6 en sintagmes fonologics més que no pas una ten-
dencia a amotlar-se a lestructura prototipica dels alexandrins, amb dos hemistiquis
simeétrics (<www.youtube.com/watch?v=KbyGUNtVqXs>; consulta: 3 d’abril de 2018).
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(22) Versos amb un patr6 4 + 4 + 4:
a. o a-quells mo-ments / amb el ful-gor / dels ho-mi-ci<dis>, (4.20)
b. unlent a-nar / per uns car-rers / in-co-ne-guts (4.69)
c. Elnos-tre a-mor / és un a-mor / brusc i sal-vat<ge>, (5.15)

A més, en els pocs versos en que la prominencia del final del primer
hemistiqui hauria de recaure sobre un mot inherentment aton, com un arti-
cle determinat o algunes conjuncions o preposicions monosillabes (v. §2.2.1),
hem preferit assumir una estructura de dodecasillab sense cesura i exclou-
re’ls, per tant, del recompte d’alexandrins (23).24

(23) Versos amb un element inherentment aton en la 6a posicio:
A-que-lles ca-mes gze tu no sa-bi-es com / posar... (10.9-10)
com si es-pe-ras-sem ¢/ cos d’un as-sas-si-nat. (11.26)
amb u-nes ga-nes de plo-rar d’a-gra-i-ment (15.10)
Da-vant el tem-ple de Sant A-gus-ti, pa-ra<ven> (17.1)
a-1lo que tu saps de fo-na-men-tal en e<lla>— (21.18)
quan el ves-pre e-ra coz un llen-gol ei-xu-gant<<se> (22.9)
Ets de la quin-ta de/ qua-ran-ta-dos. Et veig, (26.1)

Ets de la quin-ta de/ qua-ran-ta-dos. Re-cor<de> (26.27)
Anys de cau-te-les, de pre-cau-ci-ons i tac<tes>, (30.8)

o la im-pu-re-sa gue la ne-te-dat po-di<a> (38.19)

TR e po TR

Un cop eliminats els versos amb patrons no bimembres de (22) i de
(23), la mostra final del treball es redueix a 1.261 versos. Les decisions pre-
ses a (22) 1 (23) compliquen, naturalment, la tipologia de versos trobats al
poemari. La combinaci6 d’alexandrins bimembres i alexandrins trimembres
amb terminacions agudes davant de cada tall —amb coincidéncia entre les
parts de la metrica i de la sintaxi— sembla acceptable en catala (Oliva, 2008:
121; Bargall6, 2007: 134). En canvi, la combinacié de versos bimembres
amb versos sense cesura com els de (23) constitueix, segons Oliva (1980:
129), una raresa. Per a evitar-ho, podriem admetre que els elements atons

24 El nostre criteri general, doncs, és evitar que P'accent recaiga innecessariament sobre
elements atons per naturalesa, una estructura poc usual segons Oliva (1992: 287-288).
Tanmateix, de vegades s’ha d’acceptar que un element aton final del vers s’accentue per
a preservar el metre, una opcié formal que es documenta excepcionalment en la poesia
catalana, com en el segon dels segiients decasil'labs de Carner: «:Que hi fa que el dia
minvi, que s’emplugi, / que ja s’acostin les gebrades, s/ / cada finestra ardent promet
refugi, / cada fanal un populds cami?» (v. Oliva, 1980: 84; Bargall6, 2007: 93).
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de (23) prengueren emfasi excepcionalment, com els «quasi-atons» de (21).
La diferenciacié que fem, pero, no és arbitraria, sind que es basa en la praxi
del mateix Estellés: com hem mostrat a §2.2.1, mentre que els elements
«quasi-atons» poden ocupar excepcionalment la darrera posicié prominent
del vers (v. (10)), els elements inherentment atons no hi poden aparéixer.

Aixi doncs, els alexandrins es poden dividir en dos o tres hemistiquis.
Els hemistiquis, al seu torn, contenen diferents peus metrics, que estan
formats, en principi, per una sillaba tonica i les sillabes atones —fins a un
maxim de dues— que la precedeixen. Per exemple, el vers «La carn graciosa
i fresca com un canter de Serraw, representat en forma arboria a (24), té
dos hemistiquis: el primer consta de tres peus binaris (tres iambes) 1 el
segon, de dos peus ternaris (dos anapestos) (la combinacié d’hemistiquis
amb 2 1 3 peus, en qualsevol ordre, és perfectament valida; v. Oliva, 1992:
298). Noteu que a la graella métrica de (24) la frontera entre els hemistiquis
coincideix amb un limit entre sintagmes 1 que, en canvi, sols el final del
primer peu es troba al final d’una paraula; és a dir, no sempre hi ha una
coincidéncia total entre ’estructura sintactica i els constituents metrics del
vers (sobre les tensions entre metrica 1 sintaxi en els alexandrins, v. Oliva,
1992: 299-302).

(24) Representacio jerarquica de Pestructura metrica del vers 1.13:

S Vers

/\

/I\W\ /S\ Hemistiqui
AA A N N
w § W S W S W W S W W S Posiid

(la carn) (gra cio) (sai fres) <ca>(com un can) (ter de Ser) <ra>

Com que les estructures binaries son privilegiades sempre, sembla com

si la competicié entre els patrons (WS)(WS)(WS) 1 (WWS)(WWS) es limi-
tara a establir en quin nivell es prefereix la binarietat: el dels peus:

(W2S1)3(W2S1)2(W2S1)1 o el dels hemistiquis: (W3W2S1)2(WsW>S1)1.25 Es im-

25 Fs tangencial per a la nostra discussié, pero la interpretacié més habitual dels constitu-
ents ternaris consisteix a postular una estructura bimembre a la qual s’afegeix recursi-
vament un tercer element, com il-lustrem a (i) amb el peu ternari (o peu binari recursiu)
(sobte aquesta questd, v. Martinez-Paricio, 2013, 2016, 2018; Martinez-Paricio / Kager,
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portant remarcar, en aquest sentit, que en els alexandrins, malgrat la seua
flexibilitat ritmica (Oliva, 1980: 125), no és possible tenir alhora peus i
hemistiquis binaris, tret que, com en I'escansié del vers de (25), renunciem
a la binarietat en el nivell superior del vers (en aquesta linia, Oliva [1992:
288] deixa entreveure que la ternaritzacié dels versos, amb tres colons, és
una manera d’obtenir colons de dos peus).

(25) Representacio jerarquica de Pestructura metrica del vers 5.15:

/‘S\ Vers

W W S Colon

W S W S W S Pen
/N /N / /\ T

W S W S W S W S S W W S Posicié

(El nos) (tre amor) (es un) (a mor) (brusc) (I sal vat <ge>

Amb tot, els dos darrers peus de (25) tampoc no sén binaris: el primer
és un peu degenerat, d’una posicio, i el segon, un anapest. Tenir aquest
tipus de peus es deu a la nostra decisi6 metodologica d’admetre només
estructures amb 'element més prominent a la dreta (en tots els nivells:
peus, hemistiquis / colons o versos). Per aix0, una sil'laba tonica inicial
d’hemistiqui o de colon sols es pot integrar a la jerarquia métrica en forma
de peu degenerat, com illustra el mot brusc a (25). Naturalment, podriem
acceptar també una escansié amb dos peus binaris: un troqueu 1 un iambe,
com en «(bruscs iw) (salw-vats)<ge>»2¢ En teoria de 'optimitat, les dues
opcions s6n valides 1 es diferencien pel lloc on situem la complexitat: en la
nostra proposta, en la mida dels peus; en lalternativa, en la posicié on recau
la prominencia.

2015). El limit maxim d’elements que es poden incorporar a qualsevol component és
sempre de tres (v. Rice, 1992; Piera, 2004).

@) Peu'
Peu

o3 o2 o1
(com  un can)

26 Per a una llista d’alguns peus meétrics que s’han proposat per al catala, v. Oliva (1980:
147) 1 Bargall6 (2007: 220).
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2.4 Complexitat estructural i freqiiéncia esperable dels patrons

Taula 1. Seqiiencies accentuals (columna 2) ordenades segons la complexi-
tat estructural (columna 3) calculada a partir de les transgressions en forma
de xocs i valls accentuals (columna 4) (o = sil-laba).

# |1t 2n 3r 4t 5& 6¢ | Complexitat Transgressions

1 |W W § W W S 0 cap

2 |wW § W S W S 0 cap

3 |S W S W W S 0 cap

4 |S W W § W S 0 cap

51w S W W W S 1 1vallde3 o

6 |W W W S§ W S 1 1vallde3 o

7 |W S S W W S 1 1xocde2o

8§ |W W S § W S 1 1xocde2c

9 S W § S W S 1 1xocde20o
0(w S W W S§ S 1 1xocde20o
njiw w S W S§ S 1 1xocde2co
12| W S§ W S§ S 1 1xocde20o
3/S S W S§ W S 1 1xocde2o
4SS W W W S§ S 2 1vallde3 06,1 x0cde20
5/ S W W W S 2 1vallde 36,1 x0cde20
6w S S W S§ S 2 2xocsde2 o
71S S W W S S 2 2xocsde2 o
8|S W W W W S 3 1vallde 4o
9w S W S S S 3 1xocde3o
200wW § S S W S 3 1xocde3 o
200 W W S S S 3 1xocde3 o
221S S S W W S 3 1xocde3o
23|W W W W S S 4 1vallde4 6,1 x0cde20
241wW W W S S S 4 1vallde306,1x0cde3 o
25(S § W S S S 4 1xocde20,1x0cde3 o
26|S § S W S S 4 1xocde20,1x0cde3 o
27|W W W W W S 6 1vallde 56
28|lW W S S S S 6 1xocde 4o
29SS W S S S S 6 1xocde 4o
30,sSs § S S W S 6 1xocde 4o
31w S S S S S 10 1xocde5o
32(S s s S § S 15 1xocde 6o
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Com hem indicat a §2.2.1, en cada hemistiqui dels alexandrins hi ha un ac-
cent fix a la 6a sillaba; la resta de posicions poden ser toniques o atones (mar-
cades amb S1iamb W a la Taula 1, pagina anterior). El comput total de com-
binacions dona les 32 possibilitats de la Taula 1. La complexitat de cada
patr6 s’ha calculat a partir dels xocs 1 les valls accentuals que conté; temp-
tativament, s’ha assignat a cada esquema un punt en I'escala de complexitat
per cada transgressio dels principis *CLASH i *EXTENDED LAPSE que pre-
senta. Per exemple, les combinacions amb una vall accentual simple (tres
sil-labes atones contigiies, casos 5—0) o un xoc accentual simple (dues sil-la-
bes toniques seguides, casos 7—12) reben un index de complexitat 1, un valor
logicament major que el de les combinacions sense xocs ni valls (casos 1-4).

Logicament, un hemistiqui amb tres sil-labes toniques seguides no pot
ser igual de complex que un amb un xoc de només dues sil-labes. Per a
reflectir aquests increments de complexitat, hem assignat a les sequéncies
de més de dues sillabes toniques 1 punt de complexitat per la serie com-
pleta i altres punts addicionals per cada xoc menor que contenen. Aixi, a
una seqiiéncia amb tres accents consecutius, com la que presentem a (26)
(cas 20 de la Taula 1), se li assigna una transgressio pel xoc de tres sil-labes 1
dues més pels possibles xocs de dues sillabes, de manera que el comput
global de complexitat d’aquesta seqiiéncia és 3, més elevat que I'index 1
d’un xoc de primer nivell (cas 7 de la Taula 1, p. ex.). El mateix sistema de
calcul s’ha utilitzat per a valorar els patrons amb valls accentuals de més de
tres sil-labes i els esquemes amb wvalls 1 xocs simultanis.?”

(26) Calcul de la complexitat en un xoc de tres sil-labes:

Xoc de tres sillabes: WI[SSS]WS 1 punt
Primer xoc de dues sil-labes: W [SS]SW S 1 punt
Segon xoc de dues sil'labes: W S [SS] W S 1 punt

Complexitat total: Index 3

Com hem dit a la introduccié, les estructures més simples haurien de
ser més frequients. Si els calculs efectuats a la Taula 1 s6n correctes —i sufi-
cients—, a mesura que augmente la complexitat de les estructures, la seua
freqliencia hauria de disminuir. Com que, tal com mostrem al segiient
apartat, la freqliencia no sempre s’adiu amb l'ordre de la Taula 1, hem de
suposar que, a més de la tendencia general a evitar xocs 1 valls, altres prin-
cipis intervenen per a determinar la idoneitat de les diferents solucions.

27 Gordon (2002: 502) també avalua gradualment les violacions de *CLASH i *LAPSE, pero
només valora els xocs potencials de dues sillabes. Amb aquest sistema, la gradacié de
complexitat dels patrons de la Taula 1 aniria de 0 a 5.
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3 Recompte de patrons
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Taula 2. Percentatge (amb el nombre de casos entre parentesis) dels
diferents patrons accentuals (columna 2) en cadascun dels hemistiquis
(columnes 4 1 5), ordenats segons la complexitat estructural (columna 3).

# |1t 2n 3r 4t 5¢ 6¢ | Compl H; H;
1 |W W § W W 8§ 0 37% (466) | 38,1% (481)
2 |W § W § W S 0 18,4% (232) | 16,8% (212)
3]S W § W W S 0 5,6% (70) 06,7% (84)
4 1S W W S W S 0 5,6% (71) 4% (51)
5 |W § W W W S 1 16,9% (213) | 17,8 (225)
6 | W W W § W S 1 9,8% (124) | 10,4% (131)
7 /W S S W W S 1 0,6% (7) 0,8% (10)
8 ]W W S S W S 1 1,5% (19) 1,7% (21)
9 | S W S § W S 1 0,5% (6) 0,1% (1)
0|wW S W W S S 1 0,2% (3) 0,1% (1)
N1 |wW W S§ W § 8§ 1 0,1% (1) —
12| S W § W S8 S 1 — —
3/S S W S§ W S 1 — —
4SS W W W S S 2 — —
5/ S W W W S 2 — —
6|/W S S W S S 2 — —
17/ S W W S S 2 — —
18]S W W W W S 3 2% (25) 1,6% (20)
9|wW S W S§ S 8 3 — —
20W s S S W S 3 — —
21| S W W S s S 3 — —
2| S S S W W S 3 — —
23|W W W W s S 4 — —
24|W W W S s S 4 — —
25| S S W S s S 4 — —
26| S S S W s S 4 — —
27 |W W W W W S 6 1,9% (24) 1,9% (24)
28|W W S S s S 6 — —
29| S W S S s S 6 — —
30] S s S S W S 6 — —
31w s S S s S 10 — —

S 8§ S S s 8 15

W
N
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A la Taula 2 (pagina anterior) presentem el recompte i el percentatge que
correspon a cadascun dels patrons accentuals definits a la Taula 1, ordenats,
com abans, d’acord amb la complexitat estructural que els hem assignat.

4 Analisi de I'estructura ritmica dels alexandrins d’Estellés

El recompte dels patrons de distribucié accentual de la Taula 2 serveix, en
primer lloc, per a demostrar la naturalesa poliritmica de I'alexandsi estelle-
sia, que Gnicament demana un accent fix sobre les posicions 6a 1 12a. Les
xifres indiquen, a més, que I'index de complexitat definit a partir dels xocs i
les valls permet realitzar una prediccié aproximada de la seua freqiiencia.
Aixi, els patrons més comuns no contenen ni xocs ni valls i, per contra, els
patrons amb més transgressions de *CLASH i *EXTENDED LAPSE no es
documenten en general (tret dels esquemes amb valls profundes, de més de
tres elements, que comentarem després). Amb tot, el model és clarament
insuficient, perque patrons com (S)(WS)(WWS) o (S)(WWS)(WS) (casos 3 i
4 de les taules anteriors), sense xocs ni valls accentuals, sén menys usuals
que els models W(WWS)(WS) o (WS)W(WWS) (casos 5 1 6), amb una vall
accentual.?® Aquestes mancances predictives indiquen que existeixen altres
principis actius per a determinar la bona formacié meétrica de les solucions.
L’objectiu basic d’aquesta apartat és definir quins sén aquests principis.
Abans d’abordar 'estudi dels diferents patrons, convé plantejar el paper
de la simetria en 'organitzacié dels hemistiquis. Els recomptes de la Taula
2 proven que els dos hemistiquis estan regits per una sola gramatica metri-
ca, ja que la freqiiencia dels esquemes és, amb lleugeres diferéncies que trac-
tarem de justificar, la mateixa en les dues parts del vers. Aquestes dades
corroboren, doncs, l'afirmacié d’Oliva (1980: 125) que Ialexandri no és,
basicament, més que la suma de dos hexasillabs (v. §2.3). En relaci6 amb
aix0, una questi6 rellevant, no reflectida a la Taula 2, és determinar si Este-
lIés repeteix, més del que seria estadisticament esperable, 'esquema metric

28 En lorganitzacié metrica dels patrons amb valls de més de dos elements com
WOWWS)(WS) i (WSW(WWS) hi ha una sillaba que no s’incorpora a cap peu.
L’estructura proposada es justifica per les dues decisions sobre la forma dels peus que
hem pres a §2.3: els peus consten, com a molt, de tres elements i tenen sempre la pro-
minencia a la dreta. En el model que presentem, doncs, descartem metrificacions alter-
natives, com ara un pe6 quart per a 51 6, (WWWS)(WS) 1 (WS)(WWWS), o un amfibrac
per a 6, (WSW)(WWS). D’altra banda, en les séries (S)(WS)(WWS) i (S)(WWS)(WS), tam-
poc no hem considerat estructuracions alternatives com (SW)(SW)(WS) o (SW)(WS)(WS),

que so6n purament binaries, pero que no tenen la prominéncia metrica a la dreta del peu.
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del primer hemistiqui en el segon; en altres paraules, cal establir si la distri-
buci6 dels accents en els dos hemistiquis esta condicionada per principis de
simetria com el que definim a (27) o si Estellés adequa els seus versos a la
poliritmia de I'alexandtf sense forgar la reiteracié de patrons en un mateix
vers.

(27) SYMMETRY: Els dos hemistiquis han de tenir el mateix patr6 accentual
(adaptat de Friedberg, 1999: 118; v. també Hall, 2008: 237).

Per a estudiar aquesta qliestié ens centrem, per motius metodologics,
en els 1.107 versos que combinen els sis patrons més freqiients (entre els
altres patrons, les sequencies (S)WW(WWS) i (WWS)(S)(WS) es repeteixen
una vegada en els dos hemistiquis 1 la seqiiencia WWW(WWS), dues). La
manera en qué es combinen entre si els models més comuns es presenta a
la Taula 3. Com es pot veure, hi ha un total de 298 versos amb repeticié de
Pestructura accentual (un 26,92% del total). Tot i que amb algun model,
com ara (WWS)(WWS) i (WS)(WS)(WS), la reiteracié del patrd en els
hemistiquis és superior a 'esperable, els tests estadistics indiquen que, en
conjunt, no existeix una associacié significativa entre el patré accentual del
primer hemistiqui i el del segon (y%es) = 33,973, p = 0,108). Es a dir, amb
aquestes dades podem concloure que Estellés no cerca especialment la
repeticié d’esquemes dintre del vers o, vist des d’un altre angle, que s’esti-
ma més la varietat estilistica (v. més avall (30)).

Taula 3. Taula creuada amb els recomptes reals 1 esperats dels sis patrons
accentuals més freqiients en el primer i en el segon hemistiqui.

Patrons del segon hemistiqui

(WWS) | (WSH(W | (WOHW | WWW | (SH(WS) | (S)(WW
WWS) | SWS) | (WWS) | HWS) | (WWS) | H(WS)
e | (WWS) _Recompte 198 67 86 44 28 17
a-' (WWS)  Recompte esperat 180,1 78,3 84,7 48,9 29,0 19,1
2 | (WS)(W _Recompte 75 45 45 28 13 9
g S)(WS)  Recompte esperat 88,0 38,3 41,4 23,9 14,2 9,3
< [ (WSW _Recompte 87 33 39 17 15 11
qé (WWS)  Recompte esperat 82,7 35,9 38,9 22,4 13,3 8,8
& W(WW _ Recompte 43 27 24 9 9 5
T | (WS)  Recompte esperat 47,9 20,8 22,5 13,0 7,7 5,1
?, (S)(WS) _ Recompte 23 12 10 8 6 5
5 (WWS)  Recompte esperat 26,2 11,4 12,3 7,1 4,2 2,8
< | (S)(WW _Recompte 27 13 9 17 2 1
| $)(WS) ~Recompte esperat | 282 12,3 13,3 77 46 3
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Comencem, doncs, amb l'analisi del recompte de patrons. Primera-
ment, els dos primers patrons, que podem considerar optims perqué cons-
ten de perfodes accentuals identics (v. Oliva, 1992: 146), sumen conjunta-
ment més de la meitat dels hemistiquis, cosa que confirma la hipotesi que
els esquemes millors han de ser més freqiients.?? D’altra banda, I'elevada
freqliencia del patré (WWS)(WWS), amb dos anapestos (v. Taula 4), qles-
tiona la proposta generativa tradicional que només hi ha un model basic
subjacent WSWSWS del qual deriven tots els altres esquemes; fonamen-
talment, perque si fora aixi, el patré que reprodueix fidelment el model
subjacent, amb tres iambes: (WS)(WS)(WS), hauria de ser més comu.V

Taula 4. Freqliencia dels hemistiquis anapestics 1 iambics.

Casos
H; | Hz
466 | 481 | 1: (WWS)(WWYS)
232 | 212 2: (WS)(WS)(WS)

Patrd

Dit aixo, el que ens interessa a nosaltres és descobrir per que lestruc-
tura (WWS)(WWS) és més freqiient i, per tant, es pot considerar millor que
el patré amb tres iambes. La distribucié iambica garanteix la binarietat del
vers en el nivell dels peus metrics i satisfa el principi FOOT BINARITY
(28a), pero genera una estructura amb tres peus en el nivell dels hemistiquis
i viola COLON BINARITY (28b). L’estructura amb anapestos, per la seua
banda, crea un hemistiqui bimembre, pero, com a contrapartida, sacrifica la
binarietat dels peus. Un alexandti que continga una combinacié qualsevol
d’aquests dos esquemes estaria format per dos hemistiquis i, per tant, satis-

29 Convé remarcar en aquest punt les paraules d’Oliva (2006: 53—-54) quan indica que el fet
que un text seguisca una alternanca binaria i un altre una de ternaria «no vol dir que
pronunciem necessariament el primer a ritme de tic-tac de rellotge, ni el segon a ritme
de vals. Cada frase es pot pronunciar de diverses maneres; pero és important de reco-
neixer Ialternanca que s’estableix, 1 de veure que una cosa és aquesta alternanga i Ialtra
'elocuci6 que en fem. Les alternances sén binaries o ternaries; pero I'elocucié que fem
no necessariament les ha de seguir servilment. L’elocuci6 es basa en les clausules ritmi-
ques més que no pas en les alternances ritmiques. Les clausules depenen, en gran part,
de la sintaxi de la frase» Aix{f, un vers amb alternanca ternaria pot admetre diferents
lectures que dependran sobretot de la seua estructura sintactica (v. també Oliva, 1992:
335-351).

30 Recordem que els peus metrics, que indiquem entre paréntesis, poden contenir un ma-
xim de tres sillabes i tenen sempre I’element més prominent a la dreta; v. §2.3.
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faria el principi VERSE BINARITY (28c); en canvi, els versos que hem exclos
a (22) 1 (23) no es divideixen en dos hemistiquis i violen aquest principi (v. §2.3).

(28) Principis que regulen la binarietat de les estructures metriques (adap-

tats de Golston, 1998: 741):

a. FOOT BINARITY: Els peus han de contenir dues sil-labes. (Violat
pels peus ternaris i pels peus degenerats.)

b. COLON BINARITY: Els hemistiquis han de contenir dos peus
metrics. (Violat pels hemistiquis ternaris o pels hemistiquis amb un
unic peu, i. e., amb una sola posicié tonica.)

c. VERSE BINARITY: Els versos han de contenir dos hemistiquis.
(Violat pels dodecasil-labs continus, sense particions (v. (23)), 1 pels
alexandrins trimembres, amb tres colons (v. (22)).)

Una manera d’interpretar la gradacié entre el patrd (WWS)(WWS), el
patrd (WS)(WS)(WS) i els patrons no ternaris del vers, com ara la divisio
4+4+4, consisteix a suposar que en la gramatica metrica d’Estellés es pre-
fereix mantenir la binarietat en els esglaons més alts de I'escala prosodica.
D’aquesta manera, tenir estructures bimembres en el nivell del vers seria el
requeriment més fort, respectat tant per la repeticié6 del model anapéstic
(WWS)(WWS) en el vers (29a) com per la reiteracié del model iambic
(WS)(WS)(WS) en el vers (29b) (v. les transgressions dels principis a la
Taula 5). L'incompliment de 'exigéncia de binarietat en el nivell superior
del vers no pot ser compensat pel fet que un vers amb divisié 4+4+4
admeta potencialment una estructuracié en colons i peus binaris alhora,
amb un patré reiterat (WS)(WS); per exemple, a (29¢), els tres colons estan
compostos per dos peus i els dos primers només contenen iambes, ¢o és,
peus binaris (el tercer, com haviem vist a (25), té una estructura (S)(WWS)).
Seguint l'ordre de l'escala prosodica, preservar la binarietat de lesglad
intermedi —els hemistiquis— ocuparia la segona posicié en el ranquing
d’exigencies, mentre que mantenir la binarietat dels elements del nivell
inferior —els peus— seria 'exigencia més feble.

(29) a. Un ca-da-ver ver-dds. / Un ca-da-ver fos-fo<ric>. (1.7)
WWSW W § WWS WWS
b. Des-prés vin-dran pa-re<lles>, / ai-xi que cai-ga el di<a>. (4.25)
W S W S WS WS WS WS
c. Elnos-tre a-mor / és un a-mor / brusc i sal-vat<ge>, (5.15)

WS W § WSWS S WW S
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Taula 5. Paper de la binarietat en la definici6 dels patrons.

Patrd VERSEBIN | COLONBIN | FOOTBIN
[(WWS)(WWS)]x2 *
[(WS)(WS)(WS)|x2 *

[(WS)(WS)|x3 *

Tot 1 que aquesta proposta és formalment atractiva, encara haurfem
d’esclarir quin avantatge es despren de sacrificar FOOT BINARITY en favor
de COLON BINARITY a la Taula 5. Sobre aquesta qiiestio, ens sembla perti-
nent lafirmacié de Ferrater (1987), qui apunta que, essencialment, «una
metrica, per ser eficag, ha d’estar relativament ajustada a I’estructura fone-
matica i, sobretot, prosodica, d’una llengua; relativament ajustada, pero no
massa ajustada» (Ferrater, 1987: 76; v. també Oliva 2008: 79). Doncs bé, el
catala és una llengua amb bastants mots polisil-labs i amb mots atons que,
com hem vist a §2.2.1, recolzen sobre els mots plens. Tenint en compte
aixo, seria bastant dificil compondre un vers només amb peus binaris
(Friedberg, 1999: 113, assenyala aquest mateix problema per al rus). La
seleccié de peus ternaris permet encabir en el vers una part major del
vocabulari nadiu; en altres paraules, les freqiiencies de la Taula 5 responen,
en ultima instancia, al desig d’acoblar-se relativament al principi FIT (30a).
Tot 1 aixo, la riquesa de patrons que presenta Estellés li permet no ajustar-
se massa a les exigencies de FIT, augmentant la varietat del text i satisfent
aixi e] principi complementari de FIT: INTEREST (30b).

(30) Principis generals que inspiren la selecci6 dels patrons del metre
(Hanson / Kiparsky, 1996: 294-295):
a. FIT: Les llenglies seleccionen metres en que el vocabulari complet
pot ser usat en una varietat més gran de formes.
b. INTEREST: Els parametres del vers es configuren de manera que es
maximitze I'interés estétic del vers.

La primera distorsio ostensible entre les hipotesis i els resultats es troba
en els recomptes dels esquemes 3—4 1 5-06, ja que, en teoria, els dos primers
models, que no contravenen ni *CLASH ni *EXTENDED LAPSE, haurien de
ser més freqiients que els patrons 51 6, que violen un cop *EXTENDED

LAPSE. Comparant 4 1 6 ((S)(WWS)(WS) vs. W(WWS)(WS)), podem veure

del primer esquema. A causa de P'estructura del vocabulari en catala i de
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I’'abundancia d’enclitics, situar un accent a la primera silllaba d’un vers es
pot considerar marcat; aix{ ho assenyala Ferrater (1987), per a qui «comen-
¢ar una frase amb una sillaba tonica, en catala, és, tret de casos excepcio-
nals, impossible» (Ferrater, 1987: 77-78; v. també Ferrater, 1983: 91, Bar-
gallé, 2007: 239). No vol dir que no puga haver-hi versos amb accent ini-
cial: en els decasil'labs, per exemple, el model «de gaita gallega» consta
d’una sillaba tonica inicial —un peu degenerat— seguida de tres anapestos:
«Diuen els savis que al mig de la mar» (vers de Carner, comentat per Oliva,
1992: 252-253). Pero Iaccent inicial resulta emfatic, com palesa que en
castella reben aquesta qualificacié els endecasilabos amb accents a les posi-
cions 1a, 6a i 10a (estilisticament, segons Dominguez Caparrds [2014: 1406],
Vendecasilabo produeix una «sensacion de energfa si va acentuado en la pri-
mera silaba»; sobre aquesta quiestié, v. també Navarro Tomas, 1956: 511).
Tenint en compte aixo, podem formular una restriccié en contra dels
accents inicials d’hemistiqui com la de (31) (v. Golston, 1998: 740).3!

(31) NON-INITIAL: Els hemistiquis comencen amb sil-labes atones.

Ateses les freqiiencies dels patrons 3—6, hom pot concloure que en la
gramatica metrica d’Estellés son més greus les violacions de NON-INITIAL,
com en dels dos darrers versos de (32), que no les transgressions simples
de *EXTENDED LAPSE, en els dos primers versos de (32) (v. Taula 6).

(32) a. la do-na ar-re-ple-ga<va> / la ro-ba del ter-rat, (1.23)
WS W WW S WS WWW S
b. ha-bi-tu-al del port. / La so-le-dat del port. (11.8)
W WW S W S WWWS W S
c. Dei-xe a-ci el teu po-e<ma>, / dei-xe a-ci el teu re-cord, (26.40)
S W S§WW S S W S WWS
d. ial-tres que fan jer-seis / ial-tres que no fan res (39.11)
S W WSW § § WWS WS

31 Té un punt d’ironia que els dos versos en qué Estellés es queixa de I'emfasi dels valen-
cians comencen justament amb una sillaba tonica: «Deixa-ho anar. No et poses solem-
ne. Deixa I'émfasi. / L’émfasi ens ha perdut freqientment els indigenes.» (21.51-52).
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Taula 6. Competicié entre NON-INITIAL i *EXTENDED LAPSE en la
definici6 dels patrons.

H(fasoilz Patrd NON-INTITIAL FWWW
213 | 225 | 5: (WSW(WWS)

124 | 131 | 6: WWWS)(WS)

70 | 84 | 3: (S)(WS)(WWS) *

71 | 51 | 4 (S (WWS(WS) *

Hi ha un aspecte de la Taula 6 que queda per explicar: en les dues pare-
lles (3—4 i 5-6), la primera combinaci6 és més freqient.’? En els dos casos,
la preferéncia pels patrons amb el peu ternari a la dreta encaixa amb la ten-
dencia de les llengiies a situar al final els elements més pesants. En 'ambit
de la sintaxi, p. ex., és ben conegut que, entre els complements verbals, els
sintagmes més llargs tendeixen a traslladar-se al final de l'oracié (v. Her-
nanz, 2002: 1027-1028; Vallduvi, 2002: 1231-1232). En la metrica, es con-
sideren també més euritmics els constituents —versos o hemistiquis— en
que els elements més llargs es troben al final. En el nivell del vers, per
exemple, les Leys d'amors ja establien que, de les dues combinacions habitu-
als dels decasilllabs: 4+6 o 6+4, la combinaci6 a maiore, amb el colon més
llarg a Dinici del vers, «non ha bela casenza» (Molinier, 1841 [1358]: 1106):
S’explica aixi que la combinacié a minore siga més freqiient en la meétrica
catalana (com s’indica, implicitament, a Bargallo, 2007: 118-120; v. també
Piera, 1980: 169). En Porganitzacié dels versos en peus o clausules, d’altra
banda, Oliva (1992: 146) indica que, «[s|i no hi ha xocs accentuals, I'eurit-
mia s’ha de mesurar segons els periodes accentuals» 1, en concret, que

la seqiiencia més euritmica és la que presenta periodes accentuals identics, seguida per la
que presenta el periode accentual més llarg situat a la dreta. I finalment, la seqiiencia
menys eutitmica de totes és la que presenta el periode accentual més llarg situat a I’es-
querra. (Oliva, 1992: 1406)

32 Les diferéncies entre aquestes parelles sén problematiques per a la metrica generativa
classica. Primer, perqué no es preveu cap diferéncia entre els esquemes (WS)W(WWS) i
WWWS)(WS), ja que ambdéds s’obtenen amb la conversié d’una posicié S en W (la 4a i
la 2a, respectivament). La diferencia entre (S)(WS)(WWS) i (S)(WWS)(WS) és encara més
conflictiva, perque el primer patrd, tot i ser una mica més freqiient, conté un canvi més
que el segon respecte del model abstracte subjacent: a més de la inversi6 de la seqiiencia
inicial WS, compartida pels dos esquemes, el primer inverteix la segona serie WS.
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Per a formalitzar aquesta tendéncia en la nostra analisi, presentem a (33) el
principi LONG-LAST (Hayes / MacEachern, 1998: 489). La inclusié
d’aquesta restriccio a la jerarquia de la Taula 7 1 de la Taula 8, serveix per a
prioritzar en els dos casos les organitzacions dels peus més euritmiques.’?

(33) LONG-LAST PRINCIPLE: En una seqiiencia de grups de llargaria
desigual, els membres més llargs han d’anar els ultims.

Taula 7. Influéncia del principi LONG-LAST en els patrons (I).

Casos , LONG- | NON- AW
Hi | Ho Patro LAST  ©  INITIAL
213 | 225 | 5: (WS)W(WWYS) !
124 | 131 | 6: W(WWS)(WS) * !
Taula 8. Influencia del principi LONG-LAST en els patrons (1I).
Casos , LONG- |  NON- .
H, | H, Patr6 LAST | INITIAL WAWW
70 | 84 | 3: (S)(WS)(WWS) ! x
71 | 51 | 4 (S)(WWS)(WS) * ! *

L’elevada freqiiencia dels patrons amb valls de tres sillabes (5-6) en
comparacié amb els esquemes que tenen un xoc accentual simple (7-13)
ens mostra clarament que les valls accentuals sén menys marcades en catala
que no els xocs (v. Taula 9) 1 que, en conseqiiencia, 'assumpcié metodolo-
gica d’assignar el mateix pes a les violacions de *CLASH i de *EXTENDED
LAPSE a la Taula 1 no és del tot correcta.’* Cal advertir que una part de la

33 Encara que les diferencies siguen en algun cas minses, en totes les parelles estudiades
fins ara (casos 112,314,151 0),la distancia entre els dos patrons s’eixampla en el
segon hemistiqui a favor de I'esquema considerat optim; aixi, p. ex., mentre que els
casos del model anapeéstic pur augmenten en el segon hemistiqui, els del model iambic
disminueixen (v. Taula 4). La interpretacié que es despren d’aquestes xifres és que
'organitzacié metrica del segon hemistiqui s’adequa més fidelment a les previsions de la
jerarquia de principis. Segon Golston (1998: 755), que remet a Hayes (1988), aquesta és
una distribucié molt habitual, perque les exigéncies métriques solen ser més laxes a I'ini-
ci del vers i més estrictes cap al final del vers.

34 Fora de 'ambit de la metrica, que un xoc accentual amb adjacencia sintactica estricta
s’haja de reparar encara que es cree una seqiiencia de tres sil-labes atones, com en efefint
bldne — elefant blgne (v. Oliva, 1992: 81-84, 2006: 51-52), ens indica també que la satis-
faccié de *CLASH és més important que no la de *EXTENDED LAPSE.
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diferéncia numeérica prové de la decisié metodologica de reparar alguns
dels xocs i de deixar sense corregir les valls. Malgrat aixo, encara que
haguérem mantingut tots els xocs possibles, la difereéncia a favor de les
valls seguiria sent gran. I sembla normal que siga aixi, perque, un altre cop,
els esquemes amb valls simples s’ajusten millor a les caracteristiques del
vocabulari catala, ja que permeten encabir d’'una manera més eficient els
mots de la llengua; aixo és, s’adeqlien millor a les exigéncies de FIT.

Taula 9. Comparacié entre patrons amb xocs i valls accentuals simples.

Casos
, * X
H, , Patrd CLASH | *WWW
337 | 356 Valls simples (5-0) *
36 | 33 Xocs simples (7—13) *

El mateix raonament val per a justificar el contrast entre les seqiiéncies
amb xocs de més de dos elements, inexistents en el corpus, i les valls de
més de tres elements atons, relativament freqiients atesa la seua complexi-
tat (v. Taula 10). A la Taula 10 els xocs complexos estan penalitzats per
*EXTENDED CLASH (*SSS), que és una versié més severa de *CLASH, ates
que «els xocs consecutius constitueixen les sequiéncies més aritmiques de
totes» (Oliva, 1992: 146). Per la seua banda, totes les valls profundes violen
la versié especifica de *EXTENDED LAPSE referida a seéries de 4 posicions
tebles: *WWWW (les valls de 'esquema 32 transgredeixen, a més, la versié
referida a 5 sillabes atones, *WWWWW,; v. més avall Taula 12).

Taula 10. Comparacié entre xocs i valls accentuals complexos.

Casos , . «
0| o Patré SSS WWWW
49 | 45 Valls complexes (181 27) *
— | — | Xocs complexos (19-22128-32) *

Centrant-nos ara en els esquemes amb un xoc accentual simple (casos
7—13), les dades revelen que hi ha diferencies en funcié de la posicié que
ocupa la seqiiéncia SS; concretament, els xocs semblen menys tolerables en
els marges de I'hemistiqui. Pel que fa al final de I’hemistiqui o del vers,
aquesta posici6 ja comptava amb un estatus especial en la metrica genera-
tiva classica; aixi, en 'exemplificacié del model teoric a partir del deca-
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sil-lab, Oliva (1980: 83) remarca que la darrera serie WS del vers no es pot
invertir, ja que accent a la 10a posicié és fix (v. també Oliva, 1992: 194).
Tenint en compte que 'accent ultim dels hemistiquis en un alexandri és, a
més de fix, el més rellevant, sembla igualment logic que s’eviten els xocs
finals; altrament, la prominéncia de la pendltima posicié mitigaria la forca
de I"ltim accent. Formalment, el bandejament dels xocs finals d’hemistiqui
es deriva de la restricci6é de (34a), que simplement tradueix 'exigencia tra-
dicional que les dues darreres posicions s’ajusten a lestructura WS (v. a
Hayes et al., 2012: 702, altres possibilitats per a implementar la mateixa
idea). Que també s’eviten els xocs inicials d’hemistiqui es relaciona sobre-
tot amb I’estructura del vocabulari: si ja era complex, com hem dit abans,
encabir-hi un mot —monosillab o polisil-lab— amb accent inicial, ha de ser
forcosament més dificil combinar un monosil-lab tonic i un altre mot amb
accent inicial que, a més, formen part de dos sintagmes fonologics no
fusionables (en els xocs finals, aquest factor és menys influent, perque els
dos accents poden pertanyer a mots monosil-labs i polisillabs). Per aixo, a
falta d’una solucié formal millor, assumirem que el marcatge dels xocs ini-
cials es deu a l'accié del principi de (34b), que conjumina les restriccions
*CLASH i NON-INITIAL.

(34) Principis que regulen els xocs accentuals en els marges de 'hemistiqui:
a. WS]uarune: Una posicié forta final d’hemistiqui va precedida per
una posici6 feble.
b. *narine[SS: Una posicié forta inicial d’hemistiqui no pot anar
seguida d’una altra posici6 forta. (Conjuncio local de *CLASH i
NON-INTITIAL)

Com mostrem a la Taula 11, els principis de (34) etiqueten com a mar-
cats els esquemes —poc usuals— amb xocs accentuals en les fronteres de
I’hemistiqui. S6n, en canvi, una mica més freqiients els hemistiquis amb un
unic xoc intern, que queden fora de ’abast de *nairune[SS 1 de WS]iarprme. 3

35 Quan les freqiiencies dels patrons sén reduides, I’analisi optimal és menys acurada (Gols-
ton, 1998: 751). Per aixo, no entrem a discutir les petites diferencies de la Taula 2 entre
els esquemes amb un xoc interior en posicions diferents. Caldria un corpus més ampli
per a determinar si aquestes diferencies es mantenen i si son realment significatives.
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Taula 11. Comparacié de la posicié dels xocs accentuals.

H(iaS(;—SIZ Patro WS]HALF-LINE ; *HAI.F—I,INE[SS *CLASH
32 | 32 | Xocs interns (7-9) !

4 | 1 | Xocs finals (10-12) * ;

— | — | Xocs inicials (13) *

Abans de passar a la seglient qilestio, ens detindrem a comentar alguns
dels xocs accentuals. En primer lloc, revisarem els cinc versos amb un xoc
final d’hemistiqui (35). El tercer exemple, (35¢), presenta un xoc entre el
mot 7z 1 la preposicioé dins, qualificada en el nostre treball, amb cert dubtes,
com a «quasi atonay; si, en canvi, la situarem entre els mots inherentment
atons, 'estructura del vers correspondria a un dodecasillab continu, com
els de (23), 1 ens podriem estalviar el xoc. En els dos datrers versos, d’altra
banda, la inclusié dels mots amb accents adjacents en el mateix sintagma,
que obligaria a reparar el xoc, és inviable sense desvirtuar el sentit del text:
el resultat Cabillers-Xativa, p. ex., s’interpretaria com una unitat semantica,
tal com ocotre amb toponims compostos com Urix-Alp o Aleald-Meco. En
el darrer vers, pero, sospitem que Estellés estava pensant en una accentua-
ci6 plana de Ciscar, una pronuncia que també es documenta i que permetria
resoldre el xoc.? Quant als dos primers versos, sembla igualment forcada
la inclusié dels mots accentuats en un unic sintagma i, per tant, eliminacid
del xoc. Tot plegat, ens quedarien com a xocs finals indubtables els dels
dos primers versos i el del quart.

(35) Versos amb xocs finals d’hemistiqui:
a. [i tu, men-tres-tant|sr, [ca<lles>]sg, / en el llit con-ju-gal, (13.5)

WS W W S S WWS WW S
b. [a-pre-tes els ulls] sk, [pre<gues>]sr. / Et saps sol. Tens I'a-mar<ga>
WS WW S S W W § S W §(25.10)

c. [amb la te-ua ma]sr [dins / d’u-na malsr, en un pas-seig! (4.64)
W W SW S S AR S WW S
d. [Pa-lau]sr, [Al-mi-rall]sr, [Xa<tiva>]sr, /Ca-bi-llers, A-ve-lla<nes>,

W S WW S S WW S W WS (18.6)
e. Que-rol, Rei-na Cris-ti<na>, / [Ma-yans i Cis-caf]sr, [Tem<ple>]sr,
W S§ S W WS W S WW S S (18.15

36 En una recerca de la seqiiencia «Mayans i Ciscar» realitzada a Google (6/5/2018), pre-
sentaven accent grafic sobre la 7 més del 10% dels exemples de les 10 primeres pagines.
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Pel que fa als xocs interns, lestructura tipica que trobem conté dos
sintagmes fonologics, amb el xoc en la frontera entre els sintagmes. Mal-
grat que nosaltres hem optat per mantenir els dos accents (v. §2.2.2),
aquests xocs es poden corregir opcionalment si el segon accent és absorbit
per 'accent del mot que tanca hemistiqui; és a dir, si apliquem la Regla
d’absorci6 de batecs, proposada per Oliva (1992: 60-61). En el primer vers
de (36), p. ex., plens es podria desaccentuar 1 ens quedaria un patré amb dos
anapestos; el mateix resultat obtindriem a (36d) si, a més de reparar el xoc
eliminant I'accent inicial del sintagma dia a dia, desaccentuarem el mot st
de Pinici del vers per raons euritmiques (v. un cas semblant a Oliva, 1992:
70).37 En els patrons amb accent a la 2a 1 a la 3a posicié de (37), I'elimina-
ci6 del segon accent del xoc, p. ex., en el mot o/ a (37a), donaria lloc a un
esquema (WS)W(WWS), que, com hem dit, també és dels més harmonics i
freqiients del corpus.

(36) Versos amb un xoc intern en les posicions 3a i 4a:
a. Dol-ca-ment les re-cor<de>, / [amb els ulls]sr [plens de lla<gr.>]s,

SW § WW S W W S S WS (1.2)
b. [ja no vius]sr, [sols re-cor<des>]sr. / [Ja no vius], [sols te-cor<des>]
WW S S WS WwW S § WS (3.2
c. [A-ni-ran]sr [len-ta-ment]sr, / di-ent-se co-ses tre<mules>. (4.20)
WWwW S S W S WS WS WS
d. [nit a nit]sr, [di-aa di<a>]sy, / La-ra en tens 'e-nyo-ran<ca>.
SWS S WS S W § wWWw S (40.10)

(37) Versos amb un xoc intern en les posicions 2a i 3a:
a. Ei-xi-en veus dels bats, / [I'o-lot]sr [d’0-1i fre-git]sr. (1.17)
WS W S W S W S SWW §
b. [Hiha els bars]sg, ['o-li fre-git]sr, / les pa-re-lles d’a-mants.

A\ S S WW S WWSWW S (1.37)
c. BEs-taals peus del teu llit, / [dem-peus]sr, [greu o so-lem<ne>]sr.

W W S WW S w S S WW S (4.62)
d. [di-dals]sr [d’ai-gua pro-fun<da>]sg,/la gui-tar-ra pro-fun<da>,

W S SW WS WW § WW S (23.16)

37 En aquest darrer cas, amb la reestructuracié evitarfem també que ’hemistiqui estiguera

format per quatre peus, (S)(WS)(S)(WS).
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Com hem assenyalat abans, les valls accentuals de més de 3 sillabes s6n
relativament comunes, en part perqué hem decidit no corregir-les, pero
sobretot perque s’adapten millor a lestructura del vocabulari del catala.
L’aspecte més rellevant de les wvalls complexes és que el patrd
S)WW(WWS), amb quatre sillabes atones seguides, és igual de freqiient que
el patré WWW(WWS), amb una vall maxima de cinc elements. Aquests
valors indiquen que la complexitat afegida per la 5a sil-laba atona al darrer
esquema ¢és compensada per laccent inicial de Ihemistiqui del patrd
S)WW(WWS) (v. Taula 12, on incloem versions especifiques de *EXTEND-
ED LAPSE referides a patrons amb 4 i 5 sil-labes atones consecutives).

Taula 12. Comparaci6 entre estructures amb valls accentuals profundes.

Casos Patr6 AWWWWW NON- FWWWW | A WWW
H; | H» v INIT

25 | 20 | 18: () WW(WWS) N

24 | 24 | 27: WWW(WWS) * :

Les valls maximes de la Taula 12 (patrt6 WWW(WWS)) es poden reom-
plir amb accents ritmics, 1 aixO ens permetra examinar les preferencies
d’Estellés a ’hora de decidir sobre quina sil'laba atona d’un mot polisil-lab
poden recaure aquests accents addicionals.® A la bibliografia s’han propo-
sat dues alternatives per a determinar la posicié dels accents ritmics en
catala (v. la revisio d’aquesta qliestié a Nadeu, 2013: 130-132). En la pri-
mera opciod, inicialment apuntada per Coromines (1971: 96-97), P'accent
secundari genera un patrd binari, amb un accent afegit cada dues sil-labes:
p. ex., fatalitat, ésterniidaria, descatalanitzar (v. també Oliva, 1977, 1992: 3341,
2006: 53; Serra, 1992, 1992-1993; Oliva / Serra, 2002: 375). Oliva (1992:
34), pero, reconeix la possibilitat que 'accent emfatic s’assigne amb un
ritme ternari, de manera que, en un mot com fafalitat, p. ex., Paccent de
suport recauria sobre la primera sil-laba: fazalitit (la doble alternativa fatalitit
~ fatalitit és també admesa per Recasens, 1993: 208-209, i Bonet / Lloret,
1998: 212). De les dues possibilitats, Oliva (1992) suggereix que I'accen-
tuaci6 binaria podria anar lligada a un estil més elevat, pero que el context
imposa sovint un dels dos ritmes al marge de D'estil del text. Més recent-
ment, en un estudi experimental basat en programes de radio, Hualde /

38 IL’addicié d’un accent ritmic per a corregir una vall, igual que Peliminacié d’un accent
per a evitar un xoc, suposa una violacié del principi IDENTLex-wp-pphe PROSODIC
PROMINENCE (Wheeler, 2005: 298) que hem esmentat a la nota 18.
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Nadeu (2012) han mostrat que, malgrat que I’addicié d’un o més accents a
Pesquerra del principal seguint un ritme binari és el patré més comu,
P'accent de suport pot recaure també, encara que menys freqlientment,
sobre la sillaba inicial del mot, al marge dels patrons ritmics (en aquest
darrer suposit, els accents s’afegirien sobre un punt, la posicié inicial de
mot, que ja és per naturalesa prominent; v. Jiménez / Lloret, 2013, i les
referéncies que s’hi citen).

Taula 13. Ubicaci6 de I'accent en la possible resolucié de valls profundes.

Element que ocupa
la 3a posicié

Esquema WWW(WWS)

17
necessitat (2.13); conformitat (4.35); s’agonitzava (7.4);
pornografia (7.10); Benimaclet (9.2); execucions (9.3);

tasillaba de mot reivindicaven (10.14); proporcions (11.36); debilitat

polisitlab (12.29); comengament (16.8); humiliacions (19.21);
Mediterrani (21.5); banalitats (27.11); depuraci6 (38.12);
solemnitat (41.2, 41.8); formalitat (43.10)
7:
H 2a sil'laba de mot possibilitats (10.30); homosexuals (22.11); desaparegut
! polisil-lab (32.5); culpabilitat (35.14); documentaciin (36.37);
afalagadora (38.3); electricitat (39.8)
3a sil-laba de mot
polisil-lab _
Monosil-lab
inherentment aton _
14:
12 sildaba de mot Virginitat. (1.31); participar (10..?.1); establiments, (15:1,4);
olisillab precarietats. (19.21); solemnitat, (21.4); Resurreccio
p (21.12); locomotores, (24.2, 24.16, 34.9); seguretat, (26.42);
vivacitat (27.5, 29.29); estacions (34.10); barbaritat (35.14)
. 4:
H» 2 sﬂ~1;{bz}1 de mot esdeveniments, (7.28); desapareixien (10.17); clandestinitat,
polisil-lab (22.10); sinuositats (31.2)
. 4:
3a sil1aba de mot clementalitat (2.22, 45.15); individualitzats (11.32);
polisilab responsabilitat (28.9)
Monosil-lab 2
inherentment aton les (10.35, 27.21)

Per a analitzar aquestes alternatives, hem de decidir, primer de tot, en quina
posici6 de les series amb valls maximes hauria d’ubicar-se I'accent per a
optimitzar el ritme, és a dir, per a obtenir un hemistiqui més euritmic. En
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principi, serien possibles dues modificacions: o bé afegir un accent a la 3a
posicid, segons un ritme ternari, o bé a la 2a i la 4a, segons un ritme binari.
Com que l'addicié d’un accent sobre la 3a posicié permetria obtenir un
hemistiqui amb dos anapestos, que és Iesquema més usual al corpus,
considerarem que aquesta és la solucié idonia: WWWWWS) —
(WWS)(WWS) (indiquem amb una lletra S ombrejada I'accent secundari
afegit ritmicament). Convé remarcar que la darrera opcié no és incompati-
ble amb I'emfasitzaci6 de la sil-laba inicial del mot, i, en efecte, el recompte
mostra que la tercera posici6é dels hemistiquis amb valls profundes sol co-
incidir, majoritariament, amb la sil'laba inicial d'un mot polisil-lab (v. Taula
13, pagina aterior). Els accents ritmics en els versos d’Estellés semblen
situar-se, per tant, en un punt on conflueixen dues tendencies naturals de la
llengua catalana: una de purament ritmica i una altra de posicional.?

Al llarg del treball, hem observat una certa inclinacié d’Estellés a usar
patrons ritmics naturals, que s’adapten a l'estructura del vocabulati de la
llengua catalana —com demana el principi FIT. Per a aprofundir una mica
en aquesta questio, analitzem a continuacio la relacié entre aquesta natura-
litat del llenguatge i un aspecte no del tot relacionat amb la graella accen-
tual dels hemistiquis: el tractament de les sillabes extrametriques. Com
hem indicat a §2.3, els alexandrins admeten fins a dues sil'labes extrametri-
ques al final de cada hemistiqui. Ara bé, que una estructura es tolere no
significa que no siga complexa i aixi ho estableixen els principis que reco-
llim a (38). El primer principi, *EXTRAMETRICAL (38a), penalitza les silla-
bes extrametriques en general (v., p. ex., Hayes et al., 2012: 706). La pre-
sencia de sillabes extrametriques, a més, sol estar limitada a certes posi-
cions. Aixi, Hayes / Moore-Cantwell (2011: 244) indiquen que en alguns
poetes 1 géneres només s’accepten sil'labes extrametriques al final del vers,
mentre que en uns altres també poden aparcixer a linterior del vers, pero
només davant d’una pausa fonologica major, com podria ser, en el nostre
cas, la cesura. Seguint aquesta idea, formulem les dues restriccions posicio-

39 La correccié optima de la serie (S)WW(WWS), condicionada pel principi LONG-LAST,
consisteix també a afegir un accent secundari sobre la 3a posici6 i a construir un iambe
amb les dues sillabes que quedaven per metrificar: (S)WW(WWS) — (S)(WS)(WWS).
En aquest cas, la tendéncia a fer coincidir la 3a posicié amb la sil-laba inicial del darrer
mot no és tan evident (en el primer hemistiqui, 10 de 25 casos; en el segon, 5 de 20),
perque la 3a posicié sovint esta ocupada per un element funcional aton, com ara els
articles determinats (en el primer hemistiqui, 12 de 25 casos; en el segon, 13 de 20). En
qualsevol cas, com a la Taula 13, sén una minoria els hemistiquis en qué la tercera posi-
cié coincideix amb una sillaba no inicial d’un mot ple.
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nals de (38) que prohibeixen les sil-labes extrametriques quan no es troben
al final del vers (38b) o de I’hemistiqui (38c).4

(38) Principis que regulen les sil-labes extrameétriques:
a. *EXTRAMETRICAL: Eviteu sillabes extrametriques.
b. PERIPHERALITY ni: Els elements extramétrics han de ser
periférics en el vers.
c. PERIPHERALITYmurime: Els elements extrameétrics han de ser
periférics en ’hemistiqui.

Als efectes del recompte de transgressions, *EXTRAMETRICAL afegeix
una violacié per cada sillaba sense computar en qualsevol dels hemistiquis,
com mostrem al quadre de (39). Quant a les condicions posicionals,
PERIPHERALITY arune considera marcada la sil-laba posttonica —interna—
dels esdruixols finals de qualsevol hemistiqui; per tant, tracta per igual els
mots finals del primer hemistiqui 1 del segon. No ocorre el mateix amb
PERIPHERALITY e totes les silllabes extrametriques del final del primer
hemistiqui transgredeixen PERIPHERALITYins, en mots esdriixols i en
mots plans, mentre que al final del vers només viola aquest principi la
penultima sil-laba d’un mot esdriixol; com a conseqiiencia d’aixo, les sil‘la-
bes sobreres sempre seran menys acceptables a linterior del vers que no
pas al final del vers (v. Dominicy, 1992: 162).

(39) Valoracié de les sillabes extramétriques:

Sﬂ'labef , *EXTRAMETRICAL | PERIPHine | PERIPHjime
extramétriques l ;

<o>Tm ! * !

<o1>]m2

<o1 02>]m o ** .

<01 02>]m2 > | - E

Una prova que avala la interpretacié com a complexos dels versos i dels
hemistiquis que es clouen amb mots esdraixols prové del fet que aquestes
terminacions no soén gaire freqiients en la métrica tradicional catalana, com

40 En Pambit del mot, la nocié d’extrametricitat va ser introduida per Liberman / Prince
(1977) per a donar compte de Pexclusié de certes sillabes a ’hora de determinar la
posici6 de 'accent; més endavant, Hayes (1980, 1982) i Harris (1983) afegeixen I'exigéncia
que les sil'labes extrametriques s’han de trobar en els marges d’un domini (Peripherality
condition). Per a una aplicacio6 a 'accent en catala, v. Serra (1992-1993, 1996a, b).
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es dedueix de la presentaci6 del tipus de rimes de Bargallo (2007: 81-84):
agudes o masculines i planes o femenines, amb una referéncia menor als
esdriixols.#! En la mateixa linia, és més explicita la defensa aferrissada de
Serra / Llatas (1932: 68-71) de la llei d’alternanca entre rimes masculines i
femenines, segons el model frances, i la condemna de les rimes esdruixoles,
que consideren alienes al geni de la llengua.*?

Tenint en compte tot aixo, la hipotesi respecte dels mots esdriixols és
la segtient: si Estellés dona més rellevancia a les restriccions ritmiques, les
terminacions esdraixoles haurien de ser menys habituals que en la llengua
ordinaria; per contra, la freqiiencia dels mots esdruixols hauria de ser apro-
ximadament la mateixa que en la llengua comuna si, com hem vist que
ocorria amb altres estructures, la seleccié dels mots finals d’hemistiqui
s’ajusta preferentment a les exigencies del principi FIT (Piera [2004: 299]
apunta directament a aquest principi com a responsable de la manca
d’aversi6 cap als esdriixols finals en els endecasilabos del castella 1 del portu-
gues). Malauradament, no tenim dades sobre la freqiieéncia de les paraules
esdriixoles en catala, perd podem estimar que la xifra no sera molt diferent
del ventall de I'1,22% al 2,76% (segons si es compten tots els mots o
només els polisillabs amb un unic accent) que ofereix Quilis (1999: 403)
per al castella. Doncs bé, els resultats, que presentem a la Taula 14, s’adi-
uen amb una hipotesi diferent segons ’hemistiqui que prenguem com a
referencia.¥® Aixi, el percentatge d’esdriixoles del segon hemistiqui indica

41 Piera (2004) remarca també la poca freqiiencia dels esdruixols en la metrica tradicional
castellana. En la seua interpretacio, dues sillabes posttoniques finals de vers tendirien a
agrupar-se en un peu metric addicional, de manera que un octosillab amb una esdrui-
xola final, p. ex., semblaria exigir més de quatre peus (Piera, 2004: 286).

42 Segurament també es podrien relacionar amb I'aversié cap a 'extrametricitat i, indirec-
tament, cap als esdriixols finals, les restriccions internes del anomenats alexandrins a la
francesa (v. Navarro Tomads, 1956). Aquest metre presenta les seglients normes ritmiques
respecte de I'accent de la 6a sillaba del vers: «debe coincidir este acento con la silaba
final de palabra aguda; si coincide con la penultima de palabra llana, la ultima silaba de
esta palabra debe formar una silaba métrica con la primera de la palabra siguiente por
sinalefa; nunca puede coincidir con la antependltima de palabra esdrijulay (Dominguez
Caparr6s, 2014: 150). Aquestes limitacions provenen de la métrica francesa, d’on deriva
el nom del vers (v. Oliva, 1980: 127, 2008: 119). Per a la nostra argumentacié, 'aspecte
més rellevant de les combinacions permeses és que, siga amb finals masculins siga amb
la resil-labificacié dels finals femenins, no hi pot haver mai cap sillaba darrere de la 6a
posicié que es puga interpretar com a extrametrica, una condicié que en cap cas podri-
en complir els mots esdruixols.

43 En aquest calcul, no hem inclos esdruixols ortografics acabats en -ia o -#a com Valkncia
o ingénua («esdriixols atenuats», en la tetminologia de Serra / Llatas, 1932: 70), ja que
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que Estellés no sent aversi6 a la presencia de dues sillabes extrameétriques
al final del vers; en canvi, la proporcié entre les esdriixoles finals del vers i
les del primer hemistiqui deixa entreveure que si que és sensible al major
marcatge de les silllabes extrameétriques internes —i de pas, obliga a matisar
la idea, apuntada a I'inici de Papartat 2.3, que un alexandrf no és més que la
suma de dos hexasil'labs. Tot plegat, la Taula 14 confirma la idea que hem
anat apuntant al llarg del treball: la selecci6 d’esquemes metrics d’Estellés
s’ajusta a I'estructura del vocabulari de la llengua, perd també a les exigen-
cies del ritme.

Taula 14. Recompte (percentatge) d’hemistiquis acabats en un mot
esdraixol.

Patr6 Freqiiencia | *EXTRAMETR | PERIPHune | PERIPH e
LS <WW>m2 | 42 (3,33%) o | * : *
LS <WW>mp | 19 (1,51%) - - *

5 Conclusions

Aquest estudi ens ha servit per a mostrar que no existeix cap estructura que
siga perfecta des del punt de vista meétric, siné6 només una gradacié de
patrons que van des dels ritmicament més simples fins als més complexos
(v. Youmans, 1989; Golston, 1998). També hem corroborat la hipotesi ini-
cial del treball segons la qual havia d’existir una forta correlacié entre la
bona formaci6 dels esquemes ritmics i la seua freqlencia al L/ibre de merave-
lles d’Estellés. Aixi, hem mostrat que els esquemes amb dos peus ternaris o
amb tres peus binaris, que consten de periodes accentuals identics, sumen
més de la meitat dels versos; afegint-hi les tres series que es poden reorga-
nitzar amb petites modificacions en peus ternaris —WWW(WWS) —
(WWS)(WWS)— o binaris —(WS)W(WWS) — (WS)(WS)(WS) i WIWWS)(WS)
— (WS)(WS)(WS)— superariem amb escreix el 80% dels casos. Les alter-
natives ritmicament més complexes, com s’esperava, tenen una freqiéncia
menor. En la comparacié entre valls 1 xocs, s’evidencia clarament que els
segons donen lloc a patrons més marcats, fins al punt que, mentre que les
valls profundes semblen ritmicament acceptables, no es documenta cap

solen tenir una pronuncia plana en catala estandard i aix{ ho reflecteix la metrica del
mateix Estellés: p. ex., «No hi hagué en P'antic Regne de Valencia un amom (2.28);
escansié: «No hi ha-gué en I'an-tic Reg<ne> / de Va-lén-cia un a-mom.
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vers que supere el llindar de complexitat metrica definit per dues sillabes
toniques consecutives. Entre els versos amb xocs simples que es troben al
corpus, hem detectat que la preséncia de dues sillabes toniques en qualse-
vol dels marges de ’hemistiqui es considera més marcada que no pas a
I'interior de T'hemistiqui (atenent a les demandes de WS]uarrime 1 Fuane-
1ne[SS). La baixa freqiéncia dels accents inicials, d’altra banda, indica una
preferéncia per evitar un ritme emfatic en el vers (d’acord amb NON-
INITIAL). Finalment, en tots els esquemes amb una distribuci6 en periodes
accentuals no identics, hem observat una tendéncia a augmentar I’euritmia
del vers collocant els perfodes més llargs cap al final (seguint el principi
LONG-LAST).

Pel que fa al metre utilitzat, les lleugeres diferéncies existents entre els
dos hemistiquis qiiestionen la idea que 'alexandti no és, basicament, més
que la suma de dos hexasillabs (Oliva, 1980: 125) 1 apunten més aviat cap a
una integraci6 de les dues parts en una estructura més amplia amb propie-
tats especifiques, com ara la major tolerancia cap als mots «quasi-atons» al
final del primer hemistiqui o, per contra, la menor aversié als mots esdrui-
xols al final del vers. Una altra caracteristica de I'alexandti, manifesta tant
en el conjunt del corpus com en cada poema individual, és la seua natura-
lesa poliritmica, sense una estructura accentual constant (tret de I'accent
final de cada hemistiqui). Entre tota la varietat de patrons, Estellés sembla
donar preferencia als esquemes que li permeten encabir una major porcié
del vocabulari (segons les demandes del principi FIT). En la mateixa linia
aniria fins 1 tot la seleccié de l'alexandri com a metre, ja que es considera
especialment adequat per a la poesia narrativa (Estellés el selecciona, jun-
tament amb el decasillab, perqué sén metres «prou espaiosos per a tanta
realitats, en paraules de Ballart [2011: 124, citat per Salvador, 2013a: 19]; v.
també Serra / Llatas, 1932: 46). Es podtia pensar, doncs, que l'estudi cot-
robora la visi6é d’Estellés com un poeta prosaic. Considerant, pero, la distri-
bucié dels patrons accentuals en el corpus, ens sembla que aquesta etiqueta
no reflecteix ni el profund coneixement que mostra Hstellés de I’estructura
ritmica del catala ni 'adequacié dels seus versos als principis generals de
bona formacié metrica, molt més estricta —i per tant euritmica— del que
esperarfem en la prosa i, naturalment, en la llengua espontania (sobre
aquesta questio, v. Golston, 1998: 741, 1 Hall, 2008). Si que concorden els
nostres resultats amb Pafirmacié de Salvador (2013a: 19) que ens trobem
davant «d’un model d’escriptura original: agosaradament antiliric pero poe-
tic en el nivell més pregon, voluntariament prosaista perd no prosaicy. Al
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capdavall, com diu Oliva (2008: 171), «tota naturalitat és a la vegada artifi-
cial i 'element canviant és precisament lartifici».

Per al futur, caldria estudiar si la distribucié dels patrons accentuals en
el Liibre de meravelles I’Estellés es repeteix en altres epoques de la seua pro-
duccié literaria o en les obres d’altres poetes, especialment, de poetes con-
siderats més formals. En aquesta linia, hi ha diferents punts que, al nostre
parer, haurien de centrar 'atencié. Un primer aspecte a valorar seria el pes
dels principis universals en la configuracié metrica de les obres. En general,
no preveiem una influéncia menor de principis euritmics com LONG-LAST,
NON-INITIAL, *CLASH, WS]uarr-une 0 *raeine[SS. Podria existir, en canvi,
un equilibri diferent entre el principi que promou la binarietat dels peus
—FOOT BINARITY- i el que demana la binarietat dels hemistiquis —COLON
BINARITY-, possiblement en favor del primer en poetes més formals; en
aquests poetes podriem esperar, igualment, una tendéncia major a la repe-
ticié simetrica del ritme en els hemistiquis. També s’hauria d’analitzar si la
tendéncia a la poliritmia, a la variacié ritmica, observada en el corpus estu-
diat reapareix en altres obres o si, per contra, ens trobem amb patrons
menys heterogenis. Partint de 'optimitat dels esquemes metrics, un darrer
punt que convindria escatir és si, en les versions que presenten els manus-
crits d’un mateix autor, es tendeix a modificar el ritme per a adoptar mo-
dels de menor complexitat, tal com ocorre en les correccions del poema
«Coral romput» quan Estellés canvia el ritme (WS)W(WWS) del segon
hemistiqui del vers « sentir, contra el seu, / el cos de la cosina» per
Pestructura amb dos anapestos (WWS)(WWS) « sentir, contra el seu, / el
cos bru de la xica» o quan substitueix I'esquema W(WWS)(WS) del primer
hemistiqui del vers «Els demés dies s’ouen / cancons de les minyones» per
la seqiiencia amb ritme binari (WS)(WS)(WS) «Els altres dies s’ouen / can-
cons de les criades» (v. Salvador, 2013b). En dltim terme, cal advertir que
podrem descriure la varietat dels textos poetics i analitzar les tendencies
generals que s’hi observen d’acord amb la métrica d’una llengua, pero no
podrem saber mai per qué un poeta decideix utilitzar una varietat més gran
o més petita de patrons que un altre (Golston, 1998: 752).
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