Inge Mees / Uta Windsheimer (Frankfurt am Main)

«Un roman: c'est un miroir qu'on proméne le long du chemins —
Rodoredas Mirall trencat und die «gebrochene Spiegels—Perspektive

En Vicen¢ ajudd el senyor Nicolau a pujar al cotxe. «Si,
senyor, com voste mani». Després puji la senyora Teresa. Sem—
gr(_e ho feien aixi, primer ell, despres ella, perqué a 'hora de

aixar havien d'aguantar—lo entre tots dos. Era una maniobra
dificil i el senyor Nicolau necessitava mojts miraments. Tiraren
gel carrer de Fontanella i, al Portal de 1'Angel, tombaren a la

reta. Els cavalls anaven al trot i les rodes, negres i vermelles,
?ic:baan?gﬁglenvermssa_r, giravoltaven, lleugeres, passeig de Gra~

Der Erzdhlauftakt des Romans Mirall trencat ist auch als «Auf-
takt» eines Beitrags iiber die besondere Darstellungsperspektive Mercé
Rodoredas in diesem Roman gut geeignet. Betrachten wir die ersten
Sétze dieses Textstiicks, so kénnen wir zunéchst feststellen, daP der

Leser in medias res versetzt wird: der Erzdhler fiihrt mit keinem

Wort in das Geschehen ein, steht im Hintergrund. (Das als zweiter
" Satz eingefiigte Dialogbruchstiick erscheint véllig unvermittelt, ohne
ein verbum dicendi.) Der vierte und fiinfte Satz jedoch lassen einen
kolloquialen Ton anklingen,? den man in der Regel eher einer Roman~

! Merce Rodoreda: Mirall trencat, Barcelona: Edicions 62
1983, S. 37. Diese Ausgabe stimmt liberein mit der Ausgabe in den
Obres completes, Barcelona: Edicions 62, 1984 sowie mit der Erstaus—
gabe, Barcelona; Club dels Novel.listes, 1974. Deutsche Ausgabe: Der
zerbrochene Spiegel, Frankfurt: Suhrkamp, 1982, iibersetzt von An-—

ﬁelika -Maass. Oblfes Zitat findet sich hier auf S. 33: «Viceng half

errn Nicolau in den Wagen. "Wie Sie befehlen, gnidiger Herr -
nach stieg Frau Teresa egm_. Sie machten es immegr s0, gzuerst er, gg—
nach sie, denn beim Aussteigen muBten sie ihn dann zu zweit stiitzen.
Es war ein s_chw1er1%es Unterfangen, und mit Herrn Nicolau mufte
man vorsichtig umgehen. Sie schlugen den Carrer de Fontanella ein,
und beim Portal de 1'Angel wandten sie sich nach rechts. Die Pferdé
liefen im Trab, und die Rader, schwarz und rot, frisch lackiert, roll~
ten hzurt1§ denf gas%eig d% %x;é.cia fhinﬁtuf.»

. . paraul deutet z. B. die Aufreihung «primer ell, després ella»
hin, die, elliptisch, auf ein Verb verzichtet oder auch dieparatak—
tische Verknipfung der beiden Teilsdtze im flinften Satz durch die
glosré]%x%l‘;‘gone}lan 3gstelle 31.tr>1er gy,o.tlaktischenl(Kausal-)Verknﬁpfung

] P« a maniobra dificil perqué e i =
sitava molts miramentss. perd senyor Nicolau neces
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figur als einem auBenstehenden Erzdhler zuordnet.® Wir fragen uns,
ob es méglicherweise Viceng ist, der, ohne dap das kenntlich gemacht
wire, lber die direkte Rede des zweiten Satzes hinaus weiterhin zum
Leser ssprichts. Es scheint, als wiirden wir auch mit seinen Augen
auf das Geschehen blicken. Eine eindeutige Festlegung der Darstel-
lungsperspektive (entweder auf den Erzédhler oder Viceng) ist aller—
dings nicht mdglich. Erst die letzten beiden Sidtze des hier ausge-
wihlten Zitats zeigen unzweideutig eine auktoriale Perspektive. Doch
haben wir, gleichsam in einem ersten Anflug, das kennengelernt, was
sich im Laufe des Romans immer mehr als seine erzdhltechnische Be-
sonderheit herausstellen wird: die personale Erzdhlsituation mittels
Reflektorfigur.

Wie eine Reflektorfigur auf die Darstellungsweise des Geschehens
einwirkt, kann man am besten mit Stanzel folgendermaBen beschrei-
ben: ‘

Eine Reflektorfigur reflektiert, d. h. spiegelt Vorg.’in%e der
Aufenwelt in ihrem Bewu?tsem wider, nimmt wahr, empfindet,
registriert, aber immer stillschweigend, denn sie «erzihlt» nie,
das heiBt, sie verbalisiert ihre Wahrnehmungen, Gedanken und
Gefiihle nicht, da sie sich in keiner Kommunikationssituation
befindet. Der Leser erhdlt, wie es scheint, unmittelbar, das
heipt durch direkte Einschau in das Bewuptsein der Reflektor-
figur, Kenntnis von den Vorgédngen und Reaktionen, die im Be-
wuPtsen der Reflektorfigur einen Niederschlag finden.4

Wie Mercé Rodoreda die Technik der Reflektorfigurperspektive im
Mirall trencat einsetzt, kénnen wir in besonderer Weise im weiteren
Verlauf des ersten Kapitels sehen. Ein Oszillieren zwischen auktorialer
AuPenperspektive (mittels Erzdhlerfigur) und personaler Innenper-
spektive (mittels Reflektorfigur) mit einer Tendenz zu letzterer ist
hier kennzeichnend. Das Besondere jedoch ist, daBp nicht nur eine
einzige, sondern mehrere Reflektorfiguren vorkommen.® Betrachten wir
den Roman insgesamt, so stellen wir fest, dap der Wechsel der Er-
zdhlsituation und damit des Blickwinkels sowie der Wechsel von einem
Reflektor zu einem anderen meist kapitelweise vor sich geht. Im er-—
sten Kapitel findet sich all dies in konzentrierter Form. ‘

3 Hier kann man eine «Ansteckung» der Erzéhlersprache durch
die Figurensprache im Slplpzerschen Sinne annehmen. Vgl. Leo Spitzer:
«Sprachmengung als Stilmittel und als Ausdruck der Klangphantasie»
in: Stilstudien II, Miinchen: Hueber Verlag, 21961, S. 84-124; Erstver-
6ffentlichung «Sprachmischung [sm!; als Stilmittel» in: Germanisch-
Romanische Monatsschrift 11 (1923), 8. 193-216.

-4 Franz K. Stanzel: Theorie des Erzdhlens, Géttingen: Vanden-
hoeck & Ruprecht, 21985, S. 194, Vgl. auch S. 83-85, 190-239.
_ 3 Teresa und Senyor Begu fungieren eindeutig als Reflektoren;
Viceng, Senyor Nicolau und Masdéu tendieren zumindest dazu.
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Auch im zweiten Kapitel iiberwiegt eine reflektorperspektivische
Darstellung,® hier allerdings nur mit einem einzigen Reflektor (dessen

Name gleich zu Beginn des ersten Satzes genannt wird). Der Anfang

dieses Kapitels eignet sich sehr gut, Umschwiinge von der Erzihler—
zur Reflektorperspektive und umgekehrt zu beobachten:

Salvador Valldaura havia tancat els ulls mentre els violins ana-
ven desgranant el primer tema de 1'allegro con brio. Estava re—
collit, voltat d'aquelles onades que l'exaltaven i el deixaven
gairebé sense respir. Quan després dels tres acords de l'orques-

Y

tra el piano comenca a repetir la frase inicial, obri els ulls. A
dalt de l'escenari, asseguda entre els primers violins, hi havia
una noia amb un tros e&mnta .que li penjava al capdavall de
la faldilla. Aquell volant descosit era tan insolit que es distra~
gué un moment de la misica. Torna a tancar els ulls i féu un
esfor¢ per concentrar-se.?

Bei den ersten drei Sdtzen dieses Textstiicks schauen wir mit den
Augen des Erzdhlers auf das Geschehen: vergleichbar dem Einsatz im
ersten Kapitel kommt er zwar in seiner Beschreibung einer neuen
Situation vollig ohne auktoriale Pridliminarien aus, ist aber dennoch
prisent. Dann wechselt der beobachtete Ausschnitt: wir sehen nicht
mehr Valldaura, sondern eine Geigerin. In diesem Moment geht aber
offenbar nicht nur der «augensfillige Wechsel von einem Objekt zu
einem anderen vonstatten, sondern auch ein Wechsel des «Objektivss:
wir nehmen die Geigerin nicht mehr nur mit den Augen des Erzidhlers
wahr, sondern auch mit den Augen Valldauras — wir haben ja gerade
erfahren, dap er sie geGffnet hat. Wihrend der Hauptsatz des vorletz-
ten Satzes noch vorwiegend unter der - Perspektive Valldauras
erscheint (denn es ist in erster Linie dessen Meinung, daf der Volant
«sungewohnlich» sei), ist der Nebensatz wieder eher dem - zuriickge-
tretenen — Erzdhler zuzuschreiben. Mit dem letzten Satz hat Mercé
Rodoreda wieder deutlich dessen Blickwinkel gewidhlt: der Leser er-
fahrt durch den Erzédhler, dap Valldaura wieder die Augen geschlossen
hat. Dies markiert das Ende des kurzen Objektiv- (und Objekt-)wech—
sels und bekriftigt so unseren Eindruck, durch Valldaura hindurch das

& . Der Kapitelanfaq_% der letzte Absatz sowie einige — z. B.
vo}x;au_sbdeutende - Einschube sind einem auktorialen Erzdhler zuzu-~
schreiben,

7 Mirall trencat (s. Anm. 1), S. 46, Deutsche ﬂbersetzung. (s.

Anm. 1), S. 42: «Salvador Valldaura hatte die Augen geschlossen, wah—-
rend die Geigen das erste Thema des Allegro con brio entwickelten.
Er war ganz versunken, umgeben von den ihn erregenden Wo§en, die
ihm fast den Atem verschlugen. Als nach den drei Akkorden des
Orchesters das Klavier den Eingangssatz zu wiederholen begann, 8ff-
nete er die Augen. Oben auf der Buhne sap zwischen den ersten Gei-
gen ein Midchen, unter dessen Rock ein Stiick Spitze hervorschaute.
Dieser lose Volant war so ungewohnlich, daB er einen Augenblick lang
von der Musik abgelenkt wurde. Er schlof die Augen von neuem un
gab sich Miihe, sich zu konzentrieren.»

J
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Médchen wahrgenommen zu haben. Fiir uns Leser bedeutet dieser Re~
flektoreinschub, stdrker in die Situation der Romanfigur Valldaura
hineingezogen worden zu sein.

Das dritte Kapitel fiihrt die iiberwiegend personale Erzihlsituation
des zweiten Kapitels eingangs mit derselben Reflektorfigur fort,
schlieBt sich erzdhltechnisch gesehen also direkt an. (Im weiteren
Verlauf des Kapitels wechselt die Reflektorperspektive auf Teresa
iiber.) Hier macht der Leser Bekanntschaft mit einer sprachlich—-gram-
matikalischen Besonderheit der personalen Erzdhlsituation, die ihm im
weiteren Romanverlauf noch 6fters begegnen wird: dem Personalpro—
nomen zu Anfang eines Kapitels, d. h. die Nichtbenennung der Person,
um die es geht.? In diesem Kapitel erscheint das Personalpronomen
allerdings nicht beziiglos, denn der Leser ist erstens dank des voran-
gegangenen Kapitels auf den Reflektor Valldaura eingestimmt und ver—
mutet ihn, da er nichts Gegenteiliges erfihrt, auch weiterhin;? zwei-
tens hat er einen anderen Hinweis bekommen: die namentliche Nen—
nung der Person in der Kapiteliiberschrift. Es wird sich zeigen, daB
letzteres fiir fast alle Kapitel mit pronominalem Einsatz zutrifft und
daB dies in den meisten Fillen sogar der alleinige Anhaltspunkt ist,
den der Leser erhilt. Dariiberhinaus wird besagter kleiner Fingerzeig
auf die Reflektorfigur durch die besondere Form der Kapiteliiber— ,
schriften - sie stehen alle in Klammern — wieder ein Stiick zuriick—
genommen.1°

Betrachten wir nun die rein quantitative Verteilung des Reflek~
torfigureneinsatzes im ersten Teil des Romansit. Wir haben 14 von 18
Kapiteln, in denen das Erzdhlgeschehen iiberwiegend unter einer Re-
flektorpergpektive erscheint. In 10 Kapiteln fungiert je eine Roman-— ,
figur allein als Reflektor;12 selten tauchen in einem Kapitel zwei oder
mehrere Reflektoren auf.13 '

Dieses Vorherrschen der Reflektorperspektive bedeutet, daf wir
nicht - wie das bei einem auktorialen Erzdhler der Fall wire — von

&  Zum gronominalen Erzdhleinsatz vgl. Theorie des Erzéhlens
(s. Anm. 4), S. 207-223, 245.

® Stanzel spricht in diesem Zusammenhang von der «Neigung
(des Lesers) zur Perseveranzs, (s. Anm. 4), S. 95.

10" Die deutsche Ausgabe (s. Anm. 1) hat diese Klammern
unkorrekterweise nicht iibernommen.

Der Roman (s. Anm. 1) besteht aus insgesamt drei Teilen:
der erste zdhit 18, der zweite 21 und der dritte Teil 13 Kapitel.
. ', Im5. und 18. Teresa, im 2. Valldaura, im 13. Jesds Masdeu,
Im 9. und 16. Armanda, im 10. und 12. Eladi und im 11. und 14. Sofia.

Teresa und Valldaura im 3., Teresa und Jesis Masdéu im 7.
und Ramon, Maria und Jaume im 17. Kapitel, Im 1. KaIpitel werden -
wie bereits erwdhnt - verschiedene Figuren als Reflektoren
eingesetzt, hauptsichlich jedoch Teresa.
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auPerhalb (rdumlich und zeitlich), d. h. aus Distanz auf das Geschehen
blicken, sondern es gewissermaBen miterleben: Reflektorperspektive
heipt, den Leser in das Hier und Jetzt der Handlung zu versetzen.!4
Desweiteren fillt auf, daB viele verschiedene Romanfiguren als Re—
flektor fungieren. Wenn auch die Reflektorperspektive in der Roman—
produktion unseres Jahrhunderts zu einem viel genutzten technisch-
literarischen Moment wurde, so diirfte die Verteilung dieser Perspek-
tive auf so viele Personen des Romans eine Besonderheit des Mirall
trencat sein.

Um die Wirkung einer solchen Vervielfdltigung der Reflektoren zu
erfassen, scheint eine Unterscheidung zwischen Innenperspektive und
Innensicht, wie sie Stanzel getroffen hat, hilfreich: Innenperspektive
bedeutet lediglich, dap wir das Romangeschehen unter dem Blickwinkel
einer Figur wahrnehmen, die innerhalb des Geschehens steht (im Ge-
gensatz zur auktorialen Erzdhlsituation, die im Normalfall AuBenper-
spektive impliziert, da der auktoriale Erzdhler auferhalb des Gesche-
hens steht). Innenperspektive mittels einer Reflektorfigur kann sich
jedoch entweder auf die Welt auBerhalb ihrer selbst beziehen, d. h.
auf die Welt der anderen Romanfiguren — das entspriache der AuBen-
sicht — oder sich aber auf die innere Welt richten, auf eigene Gedan-
ken und Gefithle, wofiir Stanzel den Begriff der Innensicht wihlt.1®
In Anbetracht dessen, daB im Mirall trencat die Reflektoren dem
Leser hiufig nicht nur eine Innenperspektive erlauben, sondern zudem
eine Innensicht, lernt der Leser sehr viele Figuren direkt (ohne Ver-
mittlung eines auktorialen Erzdhlers) in ihren inneren Beweggriinden
kennen.1

Auch fiir den zweiten und dritten Teil des Romans gilt, dap wir
kaum Kapitel finden, in denen nicht eine personale Erzdhlsituation
vorherrscht. Die ersten 14 Kapitel (von insgesamt 21) des zweiten
Teils setzen sogar alle in der Art ein, wie wir das im 3. Kapitel des
ersten Teils gesehen haben: mit Personalpronomen - wobei die Autorin
dem Leser mit der Uberschrift (wie schon gesagt) hinter vorgehal-

14 Vgl. Theorie des Erzdhlens gs. Anm. 4;, insbes. S. 221-226.

10 Vgl. Theorie des Erzdhlens (s. Anm. 4), insbes. S. 169-176.

6 Stanzel zeigt fiir die Analyse einer Ich—~Erzdhlsituation die
besondere Relevanz einer Unterschéidung zwischen erinnerndem (er—-
zdhlendem) Ich und erinnertem (erlebendem) Ich [Vgl. Theorie des
Erzghlens (s. Anm. 4), insbes. S. 268-290]. In Bezug auf die personale
Erzdhlsituation hat er eine'dquivalente Unterscheidung zwischen einem
«Reflektor der Ge enwart» und einem «Reflektor der Vergangenheits
etwa, wie sie (nicht nur) in diesem Roman vorkommen (vgl, z. B. 11.
Kapitel, 1. Teil), nicht unternommen. Eine Untersuchung, inwieweit
eine solche Kontrasneryngkt;ur die Analyse einer personalen Erzdhlsi~
tuation von Belang sein kénnte, steht noch aus.
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tener Hand (= die Klammer) den Namen der Reflektorfigur zufliistert,
die dann erst nach mehreren Sitzen explizit benannt wird.1” Dieser
auffillige Kapiteleinsatz findet sich im dritten Teil (bis auf eéin ver—
einzeltes Beispiel im 7. Kapitel) nur noch einmal gehiuft in den letz—
ten vier Kapiteln (10. - 13.).

Als eindeutigen Hohepunkt dieser Kapitel mit pronominalem An-
fang, und zwar gerade in Bezug auf diesen (und als einen Hohepunkt
des Romans iiberhaupt), muf man wohl das letzte, «(La rata)s betitelt,
anséhen. Allein schon die Erwdhnung einer Ratte auf dem
Hauptschauplatz des Geschehens, der Villa, hitte dem Leser die Ver—
wahrlosung dieser vorher so prichtigen Gebdude klar werden lassen.
Doch nicht genug damit: der Erzdhlblickwinkel!® richtet sich aufer—
dem so ausschlieBlich auf die Ratte, dap sie auf einem «Rundgang»
durch Garten und Haus den Leser gewissermafen mitnimmt und ihm so
den Zerfall doppelt vor Augen fiihrt.

EE X

Merce Rodoreda formuliert im Vorwort zu Mirall trencat eine in-
teressante Charaktéi‘isierung ihres Romans, die uns dessen besondere
Darstellungsweise weiter erschliefen wird:

Perd si la novel.la, creguem el que s'ha dit i repetit fins a la

sacietat, és un mirall que l'autor passeja al llarg d'un cami,
aquest mirall reflecteix la vida. Jo, en tot el que tenia escrit

17 _Ausgenommen hiervon ist Kapitel 2, wo wir den Hinweis
auf den Reflektor nicht der Uberschrift entnehmen konnen. So ver-
mutet der Leser, daB die Reflektorfigur aus dem 1. Kapitel fortgefiihrt
wird, was_sich auch als rich‘tlﬁ erweist. (Vgl. auch Anm. 9.) .

1 Der Begriff Erzihlblickwinke] deutet schon an, daB es einen
Erzédhler gibt. Genaugenommen liegt also keine Reflektoripe;spekt;ve
vor, denn wir schauen nicht mit den Augen der Ratte auf die fiktive
Welt des Romans, sondern mit den Augen des Erzdhlers auf die Ratte.
Er richtet seinen Blick so aqsschheg%lch auf die Ratte, dap wir mit
Stanzel von einer Personalisierung der Erzidhlsituation [ Theorie des
Erzdhlens (s. Anm. 4), insbes. S. 208, 213, 216, 221-232, 248-257]
sprechen koénnen. Besonders deutlich wird dies, wenn sich der Erzih-
ler in seiner Sprache der optischen Wahrnehmung der Ratte anzuni-
hern versucht, wie es z. B. in der Wahl des Wortes <ombres» (Schat-
ten) anstatt «homess (Manner) im folgenden Zitat augenscheinlich
wird: «Veié tres ombres altes que es movien d'una banda a l'altra,
Estigué quieta tot el mati i a migdia una de les ombres s'acosta al
seu ja¢ i 1'hi esbarria.» [Mirall trencat (s. Anm, 1), S. 296.] Uberset-
zung (s. Anm. 1), S. 310:; «Sie sah drei grofe Schatten, die sich hin

~und her bewegten. Den ganzen Morgen lang hielt sie sich ruhig, und

am Mittag ndherte sich einer der Schatten threm Lager und zerwiihite
es ihr.» Vgl. hierzu auch Anm. 3.
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P

de la novel-la d'una familia, només en reflectia trossos. E1 meu
mirall al llarg del cami era, doncs, un mirall trencat.19

Das «bis zum Uberdrup wiederholtes Postulat, auf das sich Mercé
Rodoreda hier bezieht, finden wir zu Anfang des Romans wieder,
diesem als Leitwort vorangestellt: ‘

«Un roman: c'est un miroir qu'on proméne le long du
chemin». '

" Saint—-Réal20-

Dieses Zitat wirft einige Fragen auf: 1. wird dieser beriihmte Satz
bekanntlich Stendhal und nicht Saint—Réal zugeschrieben,?! 2. lautet
er im Original etwas anders: «Eh, monsieur, un roman est un miroir
qui se promene sur une grande routes2? und 8. ignoriert Mercé Rodo-
reda den Kontext, in dem er bei Stendhal steht.2s

Stendhal geht es um ein realistisches Bild, das der Roman von der
Wirklichkeit wiedergeben soll, d. h. um ein Wirklichkeitsabbild ohne
Beschénigung und Vertuschung unangenehmer Wahrheiten. Mercé Ro-
doreda hingegen - und damit kehren wir zu ihrer Charakterisierung
des Mirall trencat zuriick — deutet den ersten Satz, in dem Stendhal
Roman mit Spiegel gleichsetzt, isoliert als Aufforderung, in einem

18 Mirall trencat (s. Anm. 1), S. 22. ﬂbersetzun% (s. Anm. 1),
S. 17-18: «Doch wenn der Roman, glauben wir einmal das, was man
bis zum Uberdrup gesagt und wiederhoit hat, ein Sgie_gel ist, den der
Autor einen Weg-entlangtrigt, so reflektiert dieser Spiegel das Leben.
Ich aber reflektierte in allem, was ich von dem Roman einer Familie
bereits geschrieben hatte, nur Stiicke. Mein Spiegel entlang dem Weg
war also ein zerbrochener Spiegel.» :

Mirall trencat (s. Anm. 1), S. 12; Ubersetzung (s. Anm. 1),

# Vgl Dictionnaire des citations francaises, Paris: Le Robert,
1978, Zitat-Nr. 8787, S. 784. Von dem Historiker Saint-Réal (1639-
1692), dessen Werk Schiller seinen Don Carlos-Stoff entnahm, findet
sich hier kein einziges Zitat. Inwieweit die Klangdhnlichkeit der bei-
den Namen bei der anzunehmenden Vertauschung eine Rolle gespielt
hat, mup offen bleiben. . . _

... 22 Stendhal: Le Rouge et le Noir, ed. Henri Martineau, Paris:
Editions Garnier, 1960, 2. Bd, Kap. 19, S, 357. Die Literaturkritikerin
Carme Arnau, die die-Einleitung «Mercé Rodoredanr fiir die von uns
benutzte Ausgabe des Mirall trencat geschrieben hat (s. Anm. 1, 8. 5~
10), hat sich um eine Verifizierung des Zitats nicht bemiiht, vielmehr
wiederholt sie den Fehler (S. 10): «(...) Perqué sia l’epcap%alamen’g de
Mirall trencat hi podem llegir la coneguda definici¢ de Saint-Réal,
"Una novel.la és un mirall que es passeja al llar% d'un camj", (...)».
Auch in der deutschen Ubersetzung (s. Anm. 1, S. B) wurde eine Kor-
rektur bzw. Anmerkung zur Zitatangabe versiumt. .

% Vgl. Le Rouge et le Noir (s. Anm. 22): «Eh, monsieur, un
roman est un miroir qui se promene sur une grande route. Tantdt il
reflete a vos Keux l'azur des cieux, tantot Ia fange des bourbiers de
la route. Et 1'homme qui porte le miroir dans sa hotte sera par vous
accuse d'étre immoral! Son miroir montre la fange, et vous accuses le
niroir! Accusez bien plutot le grand chemin ou est.le bourbier, et

lus encgre I'inspecteur des routes qui [aisse 1'eau croupir et le bour~
ler se former.» -

mr
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Roman «das (ganze) Leben» zu reflektieren. Im Gegensatz dazu zieht
sie fiir ihren Roman den SchluB, sie reflektiere «nur Teile des Le~
bens» und deswegen sei ihr Roman ein «zerbrochener Spiegels.

Man kann sich fragen, ob das nicht immer so ist: kann ein Spie-
gel,y ein erzidhlendes Werk anderes, als nur «Teile des Lebens» reflek-
tieren? Es wire gewip verfehlt, Mercé Rodoreda so zu verstehen, dap
ein intakter Roman=Spiegel impliziere, tendenziell alle «Unbestimmt—
heitsstellen» im Ingardenschen Sinne2?¢ auszufiillen, d. h. keine Infor—
mationsliicke mehr offen zu lassen. Ingarden hat richtig hervorgeho~
ben, daPB in den Unbestimmtheitsstellen eine Seinsbedingung literari-
scher Werke liegt.?® Selbst wenn ein Roman das «ganzes» Leben
einer/mehrérer Person/en erzahlt, bleiben dennoch Liicken offen,
«Teile des Lebens» unerzihlt. :

Geht man einmal davon aus, dap ein Romanautor in seinem Werk
Wirklichkeit, Welt, Leben hauptsdchlich spiegelt, so wird man zugleich
einrdumen miissen, dap der Autor gleichsam im Vorfeld bereits Ent—
scheidungen fillt, die fiir die Art des Spiegelns nicht unerheblich
sind. Gemeint ist in erster Linie die Entscheidung zwischen den drei
typischen Erzdhlsituationen, nimlich der Ich—, der auktorialen und der
personalen Erzdhlsituation. Die Entscheidung Mercé Rodoredas fiir
eine vorwiegend personale Erzdhlsituation bedeutet, dap das Gesche-
hen der fiktiven Romanwelt vorwiegend durch das Bewuftsein einer
Romanfigur (der jeweiligen Reflektorfigur) hindurch erscheint. Von
vornherein ist hier also der Roman=Spiegel einem «Aspekt von Par-
tikularitit, Ausschnitthaftigkeit, d. h. Unvollstindigkeits? unterwor-
fen?” und damit der Eindruck bestirkt, dap «nur Teile des Lebenss
reflektiert werden.

Setzen wir mit Bezugnahme auf Stanzels Theorie des Erzdhlens das

24  Vgl. Roman Ingarden: Das literarische Kunstwerk, Tiibingen;
Max Niemeyer, 1965, 8. 261-270; s. auch ders.: «Konkretisation und
Rekonstruktion» in: Rainer Warning: Rezeptionsidsthetik, Miinchen:
Wilhelm Fink, 1975, S. 44-50 und Vom Erkennen des literarischen
Kunstwerks, Darms(.)t:aéig:5 W%}sosaang(c)ll}tafz%)igchf:1 1]?suchgesellschaft, 1968, S.

-12, 49-55, 250- , - . - .
10 1%5 Vom Erkennen des literarischen Kunstwerkes (s. Anm. 24),
S. 10-12, 49-55.

26 i s Erzédhlens (s. Anm. 4), S. 197,

27 I?I'gf %Ii‘;leagfctorialer Erzéhler, der per definitionem auBerhalb
der Romanwelt und gewissermaBen iiber ihr steht, indem er Zugriff
auf das ganze Leben der Romanfiguren hat, bietet Gewahr dafiir, die-
ses Leben so weit zu_explizieren, als es fiir das erzdhlte Geschehen
von Belang ist. Ein Reflektor hingegen vermittelt dem Leser immer
nur das, was sein BewuPBtsein aufnimmt. Vgl. auch Theorie des Erzih—
lens (s. Anm. 4), S. 204-206. .
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Verb «spiegeln» dem Verb «erzihlen» gegeniiber,?® so stellen wir fest
(gleichsam indem wir Mercé Rodoredas Leitwort als fiir den auktoria~-
len Erzdhlertyp unzutreffend charakterisieren), daB einzig die Reflek~
torfigurtechnik eine Méoglichkeit zu einer wirklichen Spiegelperspek-
tive bietet. (Einen Reflektor zeichnet aus, dap er etwas zuriickstrahlt,
reflektiert, spiegelt.) Wenn wir als Gleichung Reflektor = Spiegel auf-
stellen, gilt demzufolge: viele Reflektoren = viele Spiegel oder viele
Teilstiicke eines (zerbrochenen) Spiegels. Mit anderen Worten: der
Eindruck Mercé Rodoredas, sie erzdhle «nur Teile des Lebenss (was
sie ja mit der Zerbrochenheit des Spiegels zu meinen scheint),
kommt durch die groBe Zahl der Reflektoren, die sie einsetzt, zustan-~
de. DaB der in dem Stendhal-Motto gegebene Selbstkommentar Mercé
Rodoredas noch ein ganzes Stiick weiterfiihrt, als zunéichst ersichtlich,
entschliisselt sich dem Leser erst im Roman selbst. Eine einzige Stel—
le, genauer gesagt ein einziges Adjektiv verweist darauf:

El mirall s'havia trencat. Els bocins s'aguantaven en el marec,
pero uns quants havien saltat a fora, Els anava agafant i els
anava encabint en els buits on li semblava que encaixaven. Les
mlqu?ezs9 de mirall, desnivellades éireflectien les coses tal com
eren?

Der Schliissel liegt in dem Epitheton zu «miquess, ndmlich in «sdes—
nivellades»:3 der zerbrochene Spiegel liegt nicht in planen Stiicken
vor uns. Das Besondere ist die Art der Anh#dufung der einzelnen
Scherben, ihr Zueinander—Stehen, ihre Beziehung, die sie als ehemals
ein~-heitlicher Spiegel zueinander eingehen: es sind schrige, gegenein~
ander verkantete Spiegelstiicke.

Dap dies eine auBerordentlich anschauliche Kennzeichnung der Er-
zdhltechnik im Mirall trencat ist,3! wird ersichtlich, wenn man den
besonderen Effekt eines solchen Roman=Spiegels von smiques desnive—
lladess erkennt: er birgt namlich die Moglichkeit einer zwei~, mehr—
oder vielfachen Spiegelung desselben Objektes (oder Ausschnitte

28 'VEL Stanzels Definition einer Reflektorfigur, die bereits
oben (bei Anmerkungsziffer 4) zitiert wurde.

¥ _ Mirall trencat (s. Anm. 1), S. 2568-259. Ubersetzung (s. Anm.
1), S. 271: «Der Spiegel war zerbrochen. Die Stiickchen wurden vom
Rahmen gehalten, aber ein paar waren herausgesprungen. Sie nahm sie
eins ums andere und figte sie in die Licken ein, dort, wo-sie glaub-
te, dap sie hineinpaBten. Reﬂektlerten.dle.Spiegelsglltter, aus der
Waagrechten gebracht, die Dinge so, wie sie waren®»

3¢ Ubersetzung (s. Anm. 29): «aus der Waagrechten gebrachts.

8t Obwohl die Autoren des neu erschienenen Biichleins Comen-
tarl de textos literaris, J. Bargallo, L. Figuerola, M. Palau und J. M.
- Pallas, genau der von uns ausgewihlten Textstelle vier Seiten (S. 133-

136) widmen, interpretieren sie an diesem zentralen Hinweis vorbei

(Barcelona: Columna Edicions, 1987).
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davon), aus verschiedenen Winkeln, d. h.‘unterschiedlicher Perspek-
tive.

Dieses Phdnomen tritt uns an mehreren Stellen des Romans entge-
gen,32 am frappantesten jedoch in den Kapiteln 11 und 12 des zwei~-
ten Teils. Der Beginn des 12. Kapitels (genauer gesagt die Uberschrift
und der erste Satz) scheint fiir den Leser, was den Reflektoreinsatz
anbelangt, keinerlei Uberraschungen mehr zu bieten: es ist nun das
12. Mal, daB er hintereinander einen pronominalen Kapitelanfang er- .
lebt, was ihn in das «Erraten» der Reflektorfigur eingeiibt hat. So
sicher der Leser bereits jetzt ist, dap hier Maria als Reflektor fun-
giert, so verwirrend mup fiir ihn die Zeit sein, von der hier erzihlt
wird. Bislang schritt die erz3hlte Zeit mit der Erzidhlzeit voran,
machte zwar manchmal erstaunliche Spriinge,? aber immer nach vorn,
dem Prinzip der Chronologie folgend. Zu Beginn des 12. Kapitels je—
doch fragt sich der Leser: welche Chronologie kann vorliegen, wenn
Ramon am (offenen) Ende des vorangegangenen Kapitels fiir unabseh-
bar lange von zu Hause wegging und jetzt offenbar wieder (?) zu
Hause, in der Villa, ist. Lesen wir weiter, so bekommen wir immer
mehr Indizien dafiir, erstaunt anzunehmen, dap es sich um dieselbe
Zeit und um denselben Handlungskontext wie in Kapitel 11 handeln
muf. Mit anderen Worten: es wird fiir den Leser mehr und mehr zur
GewiBheit, daB zum einen dieselbe Handlung vorliegt, zum andern aber
eine vollig verschiedene Perspektive (die ja auch die einzige erzihl-
technische Begriindung fiir eine zweite Darstellung der gleichen
Handlung ist). Diesmal betrachten wir das Geschehen nicht mit den
Augen Ramons, sondern mit den Augen Marias. Mercé Rodoreda hat
auf diese Art die Perspektive - bis zu diesem Punkt von ihr als tech-
nisches Mittel zum Zweck der Darstellung von fiktiver Welt gehand~
habt - zum Zweck selbst erhoben. Ihre einzig relevante Erzdhlabsicht
liegt in der Darstellung nicht mehr durch, sondern von Perspektive,
oder anders ausgedriickt: ihr Ziel ist die Perspektive schlechthin.

%2  So z. B. die Entdeckung, dap die Klingel zur Villa einen
Lowenkopf darstellt, die verschiedene Reflektoren machen, wie z. B.
Masdéu (7. KaP., 1. Teil), der Notar Riera (7. Kap., 3. Teil) und die
Mobelménner (8. Kap., 3. Teil). . .

38 Als Beispiel sei hier nur der Zeitsprung zwischen dem 5.
und dem 6. Kapitel, Teil 1, erwdhnt: Der Leser erfiahrt erst nachdem
ihn der Anfang von Kapitel 6 mitten in einen neuen Handlungskontext
versetzt hat, dap inzwischen etwa vier Jahre vergangen sein miissen.
Denn: im 5. Kagitel war Sofia noch ein Siugling, jetzt entnimmt der
Leser einem Nebensatz: «Es sentiren corredisses 1 entra la Sofia, que
ja tenia quatre angs-. [Miral] trencgt (s. Anm. 1), S. 69], Ubersetzung
{s. Anm. 1), S. 68: «Man horte eiliges Getrappel, und herein kam
Sofia, die schon vier Jahre alt wars. -
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«Un roman: c'est un miroir qu'on proméne le long du-chemin» -
diesem selbstgesetzten (und —interpretierten) Leitwort folgte Mercé
Rodoreda zwar zunichst, transzendierte es dann aber und erdffnete
sich — wie wir sahen — neue Perspektiven im buchstdblichen Sinne des
Wortes. In dem eigenen Leitwort, das sie dadurch fand und das sich
im Romantitel in doppelter Hinsicht wider«spiegelts, finden wir ihre
charakteristische Art der Darstellung von Welt auf den Begriff ge-
bracht, der es zu verdanken ist, dap Mirall trencat seinen Platz unter
den groBen Erzdhlwerken innerhalb der modernen Weltliteratur ein-
nimmt.

{






