Birgit Wagner (Wien)

Mallorca und die Universalitit der Lumiéres:
Bearn o la sala de les nines von Lloren¢ Villalongat

Lloren¢ Villalonga, ein Autor aus Mallorca, der sein umfangreiches
Erzéhlwerk teils in katalanischer, teils in spanischer Sprache schrieb,
hat durch seine Haltung zum Sprachen— und Kulturkonflikt zwischen
Katalonien und Kastilien zunichst von beiden Seiten Ablehnung erfah-
ren: indem er einerseits den Zorn der Katalanisten erregte, sein Werk
aber andererseits durch den zentralistisch verengten Blickwinkel der
spanischen Literaturkritik auch auBerhalb seiner engeren Heimat kaum
Beachtung fand.? Und doch ist gerade sein relativ bekanntester
Roman Bearn o la sala de les nines ein Musterbeispiel fiir jene
Schreibweise, welche von subjektiven sozialen und geographischen
Erfahrungen ausgehend und aus diesen gestaltend Erzahlwerke schafft,
in denen die Region, von der erzdhlt wird, symbolisch die Welt
bedeutet; eine Schreibweise also, die in gewisser Hinsicht gerade das
Gegenteil dessen bezweckt, was der klassiche Regionalismus mit sei-
nem Beharren auf einer ph&nomenologischen Beschreibung der Par-
tikularititen erreichen will. Sizilien z.B. hat das Werk von Pirandello
und Leonardo Sciascia zu einem weit iiber Italiens Grenzen‘hinaus
bekannten Abbild der Welt gemacht,® wihrend die Insel Mallorca in
Villalonga einen zu Unrecht wenig bekannten Erzihler dieser Spielart
eines «universellen Regionalismus» besitzt.

!~ Dieser Artikel ist die leicht versinderte Fassung eines Vor-
trags, der im Rahmen des Hispanistentags 1987 (Universitit Passau)
gehal;cen EwurdeE, drack d bt d

. inen Eindruck davon gibt die umfangreiche Bibliographi
mit-ausschlieplich katalamschengl‘iteln bei Jaun'%e Vidal i Alcgégf",mﬁﬁ
Lorenzo Villalonga: Bearn o la sala de las muriecas, Madrid: Ediciones
Catedra, 1985. Im Bereich der deutschsprachigen Hispanistik s, Johan~
nes Hosle: «Zur Literatur Mallorcass, in : Iberoromania 9, 1979, S.
122-135, sowie die vorziigliche Lizenziatsarbeit von Susanne Wipf:
«Bearn o la sala de les nines» von Lloren¢ Villalonga, Ziirich (mascg.)
1982. - Eine deutsche Ubersetzung des Romans ist bei Piper geplant.

- 3 _ Auf die Parallele mit den sizilianischen a i
schon Hdsle hin. . Erzihlern weist
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per mallorkinische Autor schrieb und publizierte in beiden Spra-
chen; der Roman Bearn, der uns hier interessiert, wurde zunéchst auf
katalanisch geschrieben, doch als sich Villalonga mit seinem damaligen
verleger iiberwarf (Editorial Selecta, Barcelona), iibersetzte er den
nahezu fertigen Text und publizierte ihn 1956 auf spanisch. Nur die
spanische, nicht aber die 1961 erschienene katalanische Erstausgabe
enthilt den vom Autor zurecht fiir unverzichtbar erklirten Epilog;
deshalb empfiehlt es sich, nur die spétere vollstindige katalanische
Edition des Romans in den Obres completes (unter dem Sammeltitel EI
mite de Bearn) zu beniitzen, oder auch die darauf fuBende Ausgabe in
der Reihe «Les Millors Obres de la Literatura Catalanas (MOLC).4

villalongas von sprachpolitischen Uberlegungen unbekiimmertes
Oszillieren zwischen den beiden Sprachen mufte natiirlich bei bewup—-.
ten Katalanisten Anstop erregen. In der Autobiographie Falses Memo—
ries berichtet der Autor offensichtlich belustigt, dap Jaume Vidal i
Alcover, sein jliingerer Freund und Bewunderer, mittlerweile der wich-

" tigste Villalonga—-Interpret und selbst Romancier, ihn mehrfach einer

gespaltenen Schlangenzunge geziehen habe.® Der Mann mit der
Schlangenzunge hatte zwar sein erstes Buch, Mort de dama}® auf
katalanisch geschrieben und publiziert, doch schon dort zwei heipe
Eisen angefaft, die ihn in den Ruf eines Dissidenten und «Nestbe-
schmutzerss» brachten: Mort de dama erzihlt einerseits den als 6ffent—
liches Schauspiel inszenierten Tod einer alten und reichen Dame sowie
die Machenschaften ihrer potentiellen Erbinnen und ist somit eine

4 Spanische Erstausgabe Bearn o s sala de las muiiecas, Palma
de Mallorca: Imprenta Atlante, 1956. Katalanische Erstausgabe Bearn o
la sala de les nines, Barcelona: El Club dels novel.listes, 1961, ver-
bindliche katalanische Ausgabe (mit Epilog) in den Obres completes,
Vol I, Barcelona: Ed.62, 1966. Wir zitieren aus der leicht zugénglichen
katalanischen Ausgabe von Edicions 62, Barcelona 1980 (MOLC; 43).
Villalonga hat in einer Anmerkung zu einer Erzdhlung auf den Um-
stand hingewiesen, dap er mit der Weglassung des Epilogs fiir die
katalanische Erstausgabe nicht einverstanden war: «Nunca perdonaré a
los amigos de El Club dels Novel.listes a quienes, por otra parte,
tengo tanto que agradecer, que me mutilasen Bearn suprimiendo el
epilogo que explica el sentido de la obra. En él se insinuaba, en efec—
to, que los Bearn no habian sido Bearndy que todo el prestigio (ﬁre—
stigio significa diligencia) les viene dado por la lejania.s La cerilla y
otras narraciones, Barcelona 1983, S. 71,

3 . Falses Memories, Barcelona: El Club dels novel.listes,
1982, S. 132: «Jo, en matéria d'idiomes, mai no he fet grans discrimi-
nacions, motiu pel qual en Jaume Vidal me compara amb les serps que
tenen la llengua xapada en dues, perd també em podria comparar amb
el seu il-lustre oncle Joan Alcover, que digué allé tan ben dit que si
una llengua era la Lia l'altra seria la Raquel.»

¢ Erstausgabe unter dem Pseudonym Dhey: Mort de damas,
Palma: Grafiques Mallorca, 1931; hier zitiert nach der zweisprachigen
.f\sl)lggabe Muerte de dama/ Mort de dama, Barcelona: Edicions del Mail,
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Satire auf die Aristokratie der Insel, andererseits schildert der Roman
in einem zweiten Handlungsstrang Aufstieg und Fall der mallorkini—
schen Heimatdichterin Aina Cohen. Diese Figur steht stellvertretend
fir manche Autoren der sog. Mallorkinischen Schule, die bukolisch—-
regionalistische Dichtung nach klassischen Vorbildern anstrebte.? Uber
die Harmlosigkeit dieser dichterischen Versuche einiger Epigonen von
Costa i Llobera und Joan Alcover wird in Mort de dama ausgiebig
gespottet:

El regionalisme (...) es prepara amb recepta, igual que una
salsa. Picant una branca florida d'ametller amb un boci de pa~
gesa tipica, mesclant—hi dos brots d'alfabreguera i deixant—ho
coure vora la llar, mentre sonen els boleros i la cuinera canta
Sor Tomaseta, surt un guisat de tan facil digestido que el to-
leren fins els infants de pit i que les senyores més senyores no
desdenyen de tastar alguna vegada. (Mort de dama, S. 90.)8

Dap das Medium einer bestimmten Sprache, in diesem Fall das Ka~
talanische in seiner mallorkinischen Variante, zum Selbstzweck dies—
seits jeder mdglichen Aussage wird, das verurteilt Villalonga deutlich
und unmipverstdndlich:

Una dita antiga mallorquina proclama que «queso és lo mateix
que formatge». Aix0 era en altre temps. Avul gueso no sols no
es el mateix, siné que és tot el contrari de formatge. Perqué la

3

«cosax, en si, no té cap importancia: la importancia radica uni-
cament en les paraules. I les paraules sén hermétiques, petits
mons inabordables que no es deixen envair pels mons estranys.
(Mort de dama, S. 168.) ‘

Diesen ersten Roman und Zeitschriftenartikel mit 4hnlich ketzerischen
AuBerungen verdffentlichte Villalonga wihrend der zweiten Republik
und machte sich bei den mallorkinischen Regionalisten griindlich un-
beliebt. Das dnderte sich auch dann nicht, als er nach Beginn des
Biirgerkrieges ~ Mallorca stellte sich bekanntlich vom ersten Tag an
auf die Seite der aufstidndischen Generédle — Artikel der Solidaritit
und der Verteidigung seiner Landsleute und Schriftstell%rkollegen

7 _.Zur Literaturszene Mallorcas zu Beginn der 30er Jahre s.
Jaume Vidal i Alcover: «Prologo» zu der oben zitierten zweisprachigen
Ausgabe von Mort de dama, S. 10f. und Literatura catalana dels inicis
als nostres dies, hrsg. von Antoni Carbonell u.a., Barcelona: Edhasa,
1979, 8. 395-407. ) . . .

. .% Auch im Ruckblick der Falses Memdries urteilt Villalonga
nicht freundlicher: «A Mallorca els ciue Jaume Vidal en digué "epi-
gons" (i alguns s'ho prengueren malament, perqué Déu. sap que es
pensaren), s'’havien encallat dins l'escola mallorquina. La llengua, més
que un mitja d'expressio, semblava ser per ells un fi en si mateixa.»
(8. 143) Und: «Ningu no nega el meérit de I'Escola Mallorquina, mal—
grat les seves limitacions, per¢ res no pot aspirar a ser eternament
unic, tant més que la producci¢ de Costa o d'Alcover, si bé de quali-
tat, era escassissima en quantitat. Els lectors no podien llegir sempre
La reliquja. Els epigons de les dues grans figures tenien, com diu
Gabriel Alomar en el proleg de la meva primera obra, por de dissonar

i s'ensorraren en una retorica ja gastada.» (8. 217)
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schrieb?. Villalongas distanzierte Haltung zum Sprachenkonflikt ent—
spricht einer ganz allgemeinen Haltung der prinzipiellen Nichtanpas-
sung an herrschende Meinungen dieses im alten Sinn freidenkerischen
Autors: War er in der zweiten Republik antirepublikanisch und monar-
chistisch gesinnt, so war er dann doch auch nicht falangistisch genug
fiir das Franco-Spanien,!® und schlieBlich weigerte er sich in seinen
letzten Lebensjahren (er starb 1980), in die allgemeine Fortschritts—
Euphorie der Nach-Franco—Ara einzustimmen.

Ein Autor 4 rebours also, der seine kulturelle Identitdt weder in
Mallorca, noch in Katalonien und auch nicht in Spanien, sondern in
einem Dialog seiner mallorkinischen Erfahrungen mit der skeptischen
Seite der franzdsischen Aufklirung suchte. In den Falses Memdries
erzahlt er, wie er als Kind bereits von der magischen Ausstrahlungs-
kraft Frankreichs beriihrt wurde, einer Ausstrahlungskraft, die sich
aus so wunderbaren Ingredienzien wie franzdsischem Parfum, schonen
Koniginnen, galanten Kénigen und weiten Eichenwildern zusammen-—
setzte,1! und die nicht zuletzt durch den Reiz des Verbotenen erhéht
wurde, der sich frith mit dem Namen des libertinen, des hiretischen
Voltaire verband. Spiter konnte Villalonga das sagenhafte Land mit
seiner nicht minder legendenumwobenen Hauptstadt selbst kennenler—
nen, als er ndmlich nach Abschlup seines Medizinstudiums im Pariser
Hotel-Dieu zum Psychiater ausgebildet wurde, und noch spédter auf
Reisen gemeinsam mit seiner Cousine und Frau, dem Vorbild der Figur
der Maria Antonia in Bearn.

9 8. Jaume Vidal Alcover: «Introduccidons, in: Lloren¢ Villa-
longa: Muerte de dama. La heredera de doria Obdulis o Las Tentacio-
nes, Barcelona: Plaza & Janés, 1985 (Coleccién Clasicos), S. 25f.

o Ebenda. . »

11 'S, Falses Memdries, S. 57: «He de parlar de la suggestié
que des de petit exerci Franca sobre mi. El rebedor de Fontnova - a
la pagesia en diuen "la casa" - era gran, amb un jardi al fons. Hi
havia moltes de cadires de bracos, o sigui "de repds", una vora l'al-
tra, al llarg de les parets blanques que la claror del jardi tenyia,
segons les hores, de tons verdosos o daurats. Les parets estaven de-—
corades amb mapes. Jo passava hores somiant davant el de Franca.
Rubén Dario ha fet rimar Francia i fragancia. Els perfums francesos
sén els millors del mén. Les senyores van perfumades i son rosses;
tenen la pell blanca, la veu dolca. La torre Eiffel té 300 metres
(s'esbucara). Totes les reines han estat belles; tots els reis, galants. A
Fontainebleau hi ha boscos d'alzines. Lluis XIV, daval] una d'elles,
conversa amb una demoiselle de Lavalliere. Diuen que és coixa, pero
no se li nota. Abans, dins una galeria del palau, la reina de Suécia ha
fet matar el seu amant, un marqueés italid de qui estava enamorada.
L'amiga de Lluis XV, a Versalles, porta un nom que segons Voltai—
re — l'escriptor impiu que m'horroritza i m'atreu com un avenc -

: ' ...sera bientét
le plus beau nom de France.»
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Dieser Roman spielt zwar gréBtenteils auf dem titelgebenden Land~-
gut Bearn im gebirgigen Inneren Mallorcas (wobei schon die Wahl
dieses Toponyms eine Hommage an Frankreich bedeutet), ist aber auch
sonst in vieler Hinsicht mit franzésischer Kultur und franzdsischem
Denken verbunden: zunédchst thematisch durch die zwei Parisreisen der
Hauptfigur Don Toni, und dann vor allem durch narrative Verfahren,
die sich an der Erz#hlkunst der franzésischen Aufkldrung orientie~
ren.!2 Das Buch deklariert sich als brieflicher Bericht Joan Mayols,
des Hauskaplans der Familie Bearn, iiber die Entstehungsgeschichte
der Memoiren Don Tonis, sowie iiber die Ereignisse, die zum Tod des~-
selben und seiner Frau Maria Antonia gefiihrt haben. Unausgespro—
chen, aber eindringlich wird dem Leser suggeriert,” dap der
Bljiefschreiber und Ich-Erzéhler Joan eines der vielen auBerehelichen
Kinder Don Tonis ist. Dadurch ist die Erzdhlperspektive iiberaus ge—

schickt gewihlt: Die katholische Orthodoxie eines Landgeistlichen und

d.ie kindliche Verehrung des illegitimen Sohnes fiir den Vater vereinen
sich, um das Leben eines Skeptikers und unruhigen Geistes zu erzih-
len, wobei der Leser dem Text gegeniber einen sozusagen konstanten
Ironieverdacht zu hegen gezwungen wird. :

Der erste Teil des. Romans trdgt den Titel «Sota la influéncia de
Faust» und entwickelt demgem#B den faustischen Charakter Don
Tonis. Dieser ist einerseits von franzosischem Rationalismus und
Skeptizismus geprigt, ist afrancesat und erkldrter Schiiler Voltaires:

Pertanyia per la seva formacié al segle devuitin i -
scindir de 'Ia Ralson, encara que (§ posseia un f%r?sa bﬁgég{g i
laldhuc contradictori. — Reconec - em deia — que sa raé és un

lum molt débil: aixd no ha d'esser motiu per voler-lo apagar
sino per ationar-lo. (Bearn, S. 23.) '

. Defl Dorfbewohnern von Bearn hingegen erscheint ihr «Senyors
plcht in aufgeklirtem Licht, sondern in schaurig-diisterer Beleuchtung:
Jenem Lichtschimmer gleich, der nichtens aus seinem Arbeitszimmer

dringt, so daB man sich eigentlich gar nicht vorstellen kann, wann er ,

denn schlift. Und weiter beunruhigen sie die seltsamen Geridte, an
denen der Senyor baut, wie z.B. ein Automobil, und die Fama von den
Yerbotenen Blichern, die er liest. Don Toni seinerseits wundert sich
iiber seine Reputation:
Tot resulta curiés. A mi m'agradaria conéixer es procé ir-
tut del qual un vell enciclopedista com jo s'estépconSZr%Iilnglgn

un bruixot perilld b
(Bearn, s, 203)  ° 20 ets ulls d'es poble.

__ 12 Die Vorbildfunkti ilos i
spaterer Stelle ndher belegght(:ieeé Romans der Philosophen wird an
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Maria Antonia wiederum sorgt sich um ihren Gatten, der indizierte
piicher liest und dessen Seitenspriinge sie mittels des «dificil art so—
cial de la ignorancia» (99) ungeschehen zu machen sucht. Dies wird
ihr unmoglich, als Don Toni mit beider Nichte Xima, einem verfiih—
rerischen jungen Midchen, nach Paris reist. Der Vorwand fiir diese
Reise ist iibrigens die Urauffithrung von Gounods Faust (1859), und
faustisch ist auch das Paris, das die beiden Mallorca—Fliichtlinge er—
leben, ein Paris des Second Empire, des Luxus und der fieberhaften
technischen und urbanistischen Entwicklungen (trotz dieser prizisen
historischen Situierung der Schauplidtze handelt es sich keineswegs
um einen historischen Roman). Freilich findet Xima bald andere Lieb—
haber, und freilich kehrt Don Toni bald nach Bearn zuriick.

Der zweite Teil des Romans heift «La pau regna a Bearns, kdnnte
aber genauso Philemon und Baukis heifen.!? Ein Jahrzehnt ist vergan—
gen, aus dem Joanet ist ein Don Joan geworden, und nach einem tor—
nadoartigen Kurzbesuch Ximas in Bearn versdhnen sich die Gatten:
Maria Anténia, die sich auf einen anderen Familienbesitz zuriickge-
zogen hatte, kehrt unter das eheliche Dach zuriick. Die drei Haupt-
figuren leben viele Jahre in einem Zustand paradiesischer Eintracht
und Zeitlosigkeit. Einzig eine Reise, die die drei nach Paris und dann
nach Rom zu einer Privataudienz bei Papst Leo XIII. fiihrt, unter-
bricht die gliickliche Gleichfdrmigkeit der Tage in Bearn. Wie jedes
menschliche Paradies, so konstituiert sich auch dieses erst im
Riickblick so ganz,* wie Joan Mayol meint: '

Bearn sabé somriure per espai de vint—i~dos anys: una eternitat.

Avui que ja el mir d'enfora, és quan comprenc que era un

paradis, perqué en ac&uest moén no hi ha més paradisos que els

perduts (Bearn, §. 123.)

Das Ende naht mit einer Katastrophe, oder, wenn man so will, mit
dem klassischen Ausgang der Geschichte von Philemon und Baukis
(eine positive oder negative Wertung der Ereignisse ergibt sich aus
den’ Figurenperspektiven und wird so dem Leser zur Entscheidung
iiberlassen): Ein letzter Besuch der bereits gealterten Xima bringt den
Stein ins Rollen.  Villalonga, der gelegentlich vor kolportageartigen
Handlungselementen nicht zuriickscheut, 14pt sie drei vergiftete Bon—~

13 Der erste Teil des Romans erschien 1956 in einer Theater-
fassung unter dem Titel Faust, der zweite spédter ebenfalls fiirs Thea—
ter adaptiert unter dem Titel Filemd I Bgucis. .

14 = Auf das Thema des Verlorenen Paradieses weist schon das
Mtotto,tdas aus Salvador Esprius Gedichtsammlung Cementiri de Sinera
stammt:

Els meus ulls ja no saben
siné contemplar dies
-1 sols perduts...
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bons mit sich fihren. Maria Anténia, die versehentlich eins zu sich
nimmt, stirbt mit der ihr gemiBen heiteren Frémmigkeit und Don Toni
schliept sich ihr im Freitod an, sehr zum Entsetzen des um das See—
lenheil seines Vaters fiirchtenden Joan.

Unsere Geschichte ist ja eigentlich ein Begleitschreiben zu einer
anderen Geschichte, die aber dem Leser konstant vorenthalten wird,
némlich den Memoiren Don Tonis. Auf deren-Inhalt gibt es Hinweise,
die durch die seelsorgerische Perspektive Joans geprigt sind. Ist
Maria Antonia die Zentralfigur der fiktiven Memoiren, wie Joan ver—
sichert; so ist Don Toni jene des realen Romans. GewiB kann man
davon ausgehen, dap der senyor von Bearn in vieler Hinsicht das alter
ego Villalongas ist; so ganz fremd ist dem Autor aber die katholisch~
konservative, den ldndlichen Lebensformen verhaftete Mentalitdt Joan
Mayols auch nicht. Vielmehr verhilt es sich wohl so, daB sich das
Autoren—-Ich so wie in Diderots Neveu de Rameau in ein Lui und ein
Moiaufspaltet: ein gutes, aber hausbackenes Moj, das einer tradierten
Moral verhaftet ist, und ein insgeheim bewundertes, 6ffentlich aber
im Namen genau dieser Moral verurteiltes genialisches Lui.'5 Und so
wie in Diderots beriihmten Dialog 14Bt sich weder der Autor noch eine
vom Autor intendierte Aussage eindeutig der einen oder der anderen
Seite zuordnen: der ProzeB der Bedeutungsbildung, der signifiance im
Sinne Kristevas, bleibt exemplarisch unabgeschlossen, und dies
geschieht nicht etwa durch spektakuldr neue narrative Experimente,
sondern in einem, wie ich glaube, meisterhaften Rickgriff auf die Er—
zdhlpraxis der bhilosophes des 18. Jahrhunderts. Der 14Bt sich im
Ubrigen auch im Detail nachweisen, so in der geschickten Montage
von Pastiches, die intertextuelle Bedeutungsvarianten ins Spiel brin-
gen. Die denk- und merkwiirdigen Erlebnisse Joans in Paris, wohin er
seinen Vater und Donya Maria Antdnisa begleitet, sind ein genaues
Pastiche der Pariser Erfahrungen des Voltaire-Helden Candide. Wie
dieser, gerit auch Joan durch seine naive Aufrichtigkeit und Spon-
taneitdt von einem Abenteuer ins nichste. Wihrend Candide einer

Betrligerin nachléuft, die er fiir Cunégonde hilt, verfolgt Joan eine

weibliche Figur, die ihm Xima zu sein scheint, und genauso wie sein
westfélischer Vorginger wird er laufend mipverstanden und betrogen

und erlebt Paris als einen urbanen Dschungel voller unbekannter Ge-
fahren. ‘

!5 HoOsle verweist in diesem Zusammenhang auf die Erzidhlper-
spektive des Doktor Faustus: Serenus Zeitblom als Chronist. Diese
Parallele ist natiirlich naheliegend, soman den Faust—Spuren in Bearn
folgen will. Als direkte Anregung gilt iibrigens der Roman von Jean
Schlumberger: Le lion devenu vieux, Paris 1924.
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Don Toni wird uns zwar vordergriindig als faustischer Mensch pria-—
sentiert, erweist sich aber nach und nach und bei genauerer Betrach-
tung weit eher als Voltairianer: und das nicht nur &uBerlich durch
seine hagere Gestalt und die Allonge-Periicke, mit der er die Dorf-
bewohner schockiert, sondern vor allem dem Geiste nach. Das wird
z.B. deutlich, wenn er die deutsche Faust—Figur ob ihrer MaBlosigkeit
kritisiert, wie er es im Gesprich mit dem Pfarrer von Bearn tut:

té no li és simpdtic. A mi tampoc. Es un heroi poc clar.
ﬁovggbem ué s'han x;>roposa.t ets alemanys amb aquest mite,
s'origen del qual, segons ets erudits, és anglés, encara que a mi
em sembla germanic de cap a peus. Una cosa desaforada, com
totes ses seves. (Bearn, S. 86.)

Es ist also durchaus moglich, die vom Autor ausgelegten Spuren, die
auf die Faust-Figur verweisen, letztlich als eine Irrefiihrung des Le—
sers zu betrachten. Zu diesem Verwirrspiel gehért auch, daB Leo XIII.
erstaunliche physiognomische Ahnlichkeiten mit Don Toni aufweist,

‘dieser wiederum bewupt seine eigene Ahnlichkeit mit Voltaire betont,

wodurch sich fir den zutiefst verwirrten Joan die bestiirzende Mog-
lichkeit ergibt, dap der Papst dem Erzfeind der Kirche dhneln kénn-
e Aber nicht nur die moralischen Kategorien verwischen sich, son-
dern auch die kulturellen Identititen. Don Toni, der so bewupt das
Leben eines mallorkinischen Landedelmannes lebt, hat zu seinen
Landsleuten dasselbe Verhidltnis wie der sentimentalische Dichter
Schiller zu seinem Gegenstand: mal ein elegisch—idyllisches, mal ein
satirisches. Das Hohelied auf die Ehefrau, das die fiktiven Memoiren
dem Vernehmen nach singen, scheint durchaus vor diesem Hintergrund
zu erklingen. Joan kommentiert das folgendermafen:

Déu em perdoni si m'atrevesc a dir que dona Maria Antonia en
presénci% del senyor em feia la impressié d'un salvatge davant
un piano.(Bearn, S. 158.)

Don Toni/Villalonga nimmt also der eigenen Insel gegeniiber zugleich
den verfremdenden Blick des aus «fortschrittlicheren» bzw. aufgeklar-
teren Gegenden stammenden Touristen wie auch den Standpunkt des
traditionsverhafteten und heimatliebenden Einheimischen ein, wobei
die Inselbewohner einmal als gute und weniger gute Wilde, das andere
Mal als Bewahrer einer alten und humanen mediterranen Lebensform
betrachtet werden. Diese doppelte Optik verwendet Villalonga tibrigens
sehr hdufig, expliziter als hier z.B. in seinem spiten Roman Un estiu
a lllallorcésl,16 der eine Replik auf George Sands Reisebericht Un hiver
4 Majorque ist und den durchaus aufkldrerischen, zugleich aber zu-
tiefst verstdndnislosen coup d'ceil, den die franzésische Schriftstel~

6 Unestiua Ha]]orca, Barcelona: El Club dels Novel-listes, 1975. -
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lerin auf die Sitten und Lebensformen der Insel wirft, in die dreipiger
Jahre unseres Jahrhunderts transponiert.

Zuriick aber zur Idylle oder Elegie von Bearn: Auch in diesem
Paradies gibt es einen Baum der verbotenen Friichte, und das ist die
titelgebende «sala de les nines». In diesem von Don Toni unter Ver-
schlup gehaltenen Raum befindet sich die geheimnisvolle Hinterlas—
senschaft, bestehend aus lebensgroBen Puppen und diversen Dokumen—
ten, eines Don Felip de Bearn aus dem spéten 18. Jahrhundert. Von
Don Felip erfdhrt der Leser nur das, was Joan von ihm weif, also
Geriichte: dap ihn Don Toni «pervers i diabdlics (244) nénnt, dap sein
Eros die Geschlechtergrenzen verwischte und daf er eine Wahnvor-~
stellung entwickelte, die ihn dazu zwang, die Puppen, die ihm ein
italienischer Kiinstler baute, mit feinen, selbstverfertigten Midchen—
kleidern anzuziehen, was schlieBlich zu seinem Abschied aus dem spa-
nischen Heer fiihrte. Don Toni, der in seiner Bibliothek ein Exemplar
der Encyclopédie aufbewahrt, hat also in einem’ Hinterzimmer einen
gleichsam familieneigenen Marquis de Sade unter VerschluB: So taucht
in diesem Roman, der ganz von Ambiguititen durchdrungen ist, aach
die Nachtseite der Lumiéres auf.

Der aus der katalanischen Erstfassung gestrichene Epilog gewinnt
gerade in Hinblick auf diese «sala de les niness seine Bedeutung:
Nach dem Tod der Herren von Bearn und angesichts der Verschuldung
sémtlicher Besitztiimer steht das Gut zum Verkauf. Da tauchen iiber-
raschend zwei deutsche Doktoren auf, die sich als Emissire Bismarcks
sowie eines «Centre Imperial d'Investigacions Macgdniques i Teosofi-
ques de Prissia» (S. 239) legitimieren und lebhaftes Interesse an der
Hinterlassenschaft Don Felips zeigen. Diese Tatsache sowie ihr unter
dem EinfluB des mallorkinischen Weines sich bewegt entwickelndes
Gespridch mit Joan gehért ganz zur esperpento-Seite Villalongas, die
sonst in diesem Roman kaum aufscheint. Als getreuer NachlaBverwal-
ter entschlieBt sich Joan, den gesamten Inhalt der «sala de les nines»
zu verbrennen und so dem Zugriff der pietdtlosen Deutschen zu ent—
ziehen. Hat er den Willen Don Tonis richtig gedeutet? Wie dem auch
sel, mit dem Tod der Protagonisten stirbt auch das Geheimnis von
Bearn, ohne daB die Neugier des Lesers befriedigt worden wire, ohne
daB wir aufgeklirt worden wiren.

Villalonga hat sich selbst in seinen Romanen gerne in der dritten
Person auftreten lassen, manchmal als Villalonga, manchmal unter
Pseudonymen, z.B. unter dem anglisierenden Pseudonym «Dhey», das er
auch fiir die Erstverdffentlichung von Mort de dama wihlte. Dort
liest man iiber Dhey:
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I si verament Dhey tengués algun talent, cosa que nosaltres no
creiem, i arribas a fer alguna obra seriosa, tal vegada seria ell,
el revolucionari, I'enemic del tipisme, qui, independent que 1'es—
crivis en llengua vernacla, en castella o en grec, salvaria per
damunt de tot aquesta forma en to menor, aquesta manera suau
i llatina dintre de la qual va néixer i que mai no li ha impedit
una audacia mental perque la sap manejar bastant bé. (Mort de
dama, S. 226)

Dhey -bzw. Villalonga ist es tatsédchlich gelungen, mit seinem
Roman Bearn einer bestimmten lateinisch-mediterranen Lebensform,
die sich mittlerweile unter dem homogenisierenden Einflup einer Ge-
sellschaft des Massentourismus und der Massenmedien zumindest stark
verdndert hat, ein Denkmal zu setzen, und zwar gerade, weil er als
«¢nemic del tipisme» den Gefahren eines bornierten Regionalpatriotis—
mus auszuweichen versteht. Seine katalanischen Interpreten bezeich—
nen seine Form von Mimesis als Mythifizierung,!” so ist auch der
Titel des ersten Bandes der spiter nicht weitergefiihrten Gesamtaus—
gabe, El mite de Bearn, zu verstehen. Dies scheint mir widerspriich~
lich und entspricht wohl eher einer modischen Vorliebe fiir das Wort
«Mythos» als einer begriindeten Anwendung desselben.!® Nicht alles,
was einer Poetik der Erinnerung, hier auch einer regional gefirbten
Erinnerung, entspringt, muf deshalb mit Mythos zusammenhédngen; das
hieBe doch wohl in diesem Fall auch Villalongas stark rationalisti—
schem Skeptizismus Unrecht tun. Der Roman Bearn verwirklicht viel-
mehr die Synthese von der geschichtsbewahrenden Funktion der Li—
teratur, der Literatur als bestem Menschheitsgedichtnis,!®* und der
lebendigen Auseinandersetzung zwischen einer eigenstidndigen klein-
rdumigen Kultur und einer Kultur mit universalistischem Anspruch,

'wie es die franzdsische ist.

t7 ~ Die katalanischen Villalonga-Exegeten sprechen von My-
thifizierung der mallorquinischen Realitit, diese These vertreten so—
wohl Jaume Vidal als auch Joaquim Molas («El mite de Bearn en
I'obra de Villalongas, in: Lloren¢ Villalonga: Obres completes, a.a.0.).
Als ein Zitat fiir viele moge Vidal in seiner «Introduccion» zur spani-
schen Ausgabe von Begrn zu Wort kommen: «El proceso narrativo de
L. ) es el de la mitificacién; el titulo que se di6 al co junto de
la obra de L. V. que integraba el volumen I de la frustrada edicién de
su Obra Completa, El mite de Bearn, fue un acierto: Bearn, o sea, un
{)ueblo de la ruralia mallorquina, como mito, pero no como realidad.»
S. 23) Vgl. auch Jaume Vidal i Alcover: Lloren¢ Villalonga (o 1a ima—
ginacié rao_nab]gf) Palma de Mallorca 1984. .

16~ Eine differenziertere Auffassung des Mythos—Begriffes ver—
danke ich Michael Rdssner: Auf der Suche nach dem Verlorenen Para-
dies: Studien zu den Aspekten mythischen BewuBtseins in der Litera~
tur des 20. Jahrhunderts, Habilitationsschrift, Universitidt Wien, noch
unverdffentlicht. .
. In diesem Punkt gerade ergibt sich die Ndhe zu dem poli-
tisch denkbar weit entfernten Leonardo Sciascia.





