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Robert Hughes:
Barcelona,
New York: Alfred A. Knopf, 1992,
ISBN 0-394-58027-3, 573 S.

Der New York-Besucher konnte im Sommer 1992, wenn er in
den Buchliden der Fifth Avenue stdberte, zu seiner Uberra-
schung gleich stapelweise ein Buch entdecken, dessen Beziehung
zum V Centenario und zum Olympiajahr bereits im rot-gelben
Schutzumschlag mit dem perspektivischen Photo der Barceloni-

ner Kolumbussiule augenfillig wurde. Der lakonisch vieldeutige

Titel des Buches lautet schlicht Barcelona, der Autor ist Robert
Hughes, als Kunstkritiker des 7ime-Magazines nachgerade eine
bekannte Personlichkeit der New Yorker intellektuellen Szene.
Der .Bestseller just zum rechten Augenblick? Schon der erste
Blick in das umfa.ngremhe Werk macht jedoch deutlich, dafl es
sich hier nicht um ein schnell fabriziertes Produkt fiir einen
glinstig erscheinenden Markt handelt, sondern um das Ergebnis
langerer Forschungsarbeit, wobei der Name des Autors wie
auch die amerikanische und gar, wie sich herausstellen wird,
australische Perspektive die Neuglerde auf das Buch noch erhs-
hen kénnen.
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Inzwischen sind zum Teil iiberschwengliche Kritiken zu dem
Buch erschienen; Pere Ortis hat es in Serra d’Or gar als «potser la
millor (imatge de Catalunya) que s’hagi escrit des de fora»!

~ apostrophiert. Zunichst einmal sollte man sich iiber den Status

des Werks verstandigen. Der Autor betont, es sei kein «wissen-
schaftliches» Werk im engeren Sinne, sondern viel eher eine
«general introduction», ein Buch fiir den «ntelligent general
reader» (S. XI), wobei mit dieser Zielgruppenbezeichnung zwei-
felsohne auf die gerade im angelsichsischen Bereich noch lebendi-
ge humanistische Tradition der nonfictional literature verwiesen
wird. Wenig Klarheit tiber die Absicht des Autors vermittelt der
Buchtitel selbst, zumindest auf den ersten Blick hin. Erste
Hinweise kann man indes den Bemerkungen des Autors zur
Entstehungsgeschichte seines Buches, die in der Einleitung
enthalten sind, entnehmen: demnach handelt es sich hier um das
Werk eines Gaudi-Liebhabers, dessen geplante Monographie
immer weitere Ausmafle annahm, bis schliefllich ein mehr als -
fiinfhundertseitiges Buch iiber Barcelona daraus wurde; der
Synthesecharakter des Werkes von Antoni Gaudi war sicher eine
allzu grofle Verlockung. Geblieben ist von diesem urspriinglichen
Ansatz das abschlieflende Gaudi-Kapitel, in dem die Sagrada
Familia wie von selbst zum — wenn auch umstrittenen —
Symbol von Barcelona schlechthin wird.

In der Tat ist das Werk zunichst einmal Architekturgeschich-
te, und in diesem Sinne ist der Werktitel ganz wortlich zu
nehmen: Barcelona als bauliche Konkretheit, als steingewordene
Geschichte oder jedenfalls als der «Text», anhand dessen die
Geschichte der Stadt gelesen werden kann. Architektur erscheint,
um einen vom Autor auf deutsch zitierten Ausdruck aufzuneh-
men, als «Gesamtkunstwerk», als zentraler Ort in einem System
der Kultur, dessen Aufrif} fiir eine katalanische Architekturge-
schichte unabdmgbar ist. Gerade auch die katalanische Literatur-
geschichte spielt in diesem Werk eine bemerkenswerte Rolle, wie

1 Pere Ortis: «Un llibre titulat ‘Barcelona’, in: Serra ’Or 391-392 (Juli-August
1992), 540.
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etwa die Abschnitte iber die Lyriker Ausias March, Aribau,
Verdaguer oder Maragall zeigen. Uberraschend sind die mehrfach
konkret auszumachenden Uberschneidungen von Architektur
und Literatur, etwa im Bereich des Urbanismus: so erfihrt der
Leser, dafl bei der Planung des Eixample, dieses grofiten stadte-
baulichen Projekts im Spanien des 19. Jahrhunderts, der Schrift-
steller Victor Balaguer mit der Konzeption der Straflennamen
beauftragt wurde, die zu einem wahren Manifest der Renaixenca
gerieten Literaturgeschichte 133t sich nicht nur hier am Barcelo-
niner Urbanismus ablesen.

Eine so gesehene Architekturgeschichte ist ein Moment der
iibergreifenden Kultur- und Sozialgeschichte, wobei die Grofi-
stadt als Zentrum schlechthin der modernen Kultur in Erschei-
nung tritt. Hierbei wire an das Bild der Grofistadt in der ameri-
kanischen Stadtsoziologie zu denken, die Klassiker wie Lewis
Mumfords The City in History oder Jane Jacobs’ The Death and
Life of American Cities hervorgebracht hat. Die Grofistadt als
kulturelle Totalitdt, als Kunstwerk letztendlich — das gilt natiir-
lich ganz besonders von Barcelona, obwohl der Autor nie
Vergiﬁt dafl es auch auflerhalb von Barcelona katalanische Kultur
gibt, ja dafl diese Kultur von auflerhalb in hohem Mafle Barcelo-
na selbst geprigt hat.

Einer der Glanzpunkte des Buches ist die Beschreibung der
Weltausstellung von 1888 und deren Vorgeschichte. Das erfolgt
aus der Sicht der Architektur, mit dem neu zu gestaltenden
Gelinde der abgerissenen Cintadella sozusagen als der Schaubiih-
ne und den nacheinander wirkenden Architekten Josep Fontseré

1 Mestres und Elias Rogent i Amat als den Zeremonienmeistern. -

Bei diesem Thema trifft Hughes auf einen anderen Berithmten
der Barcelona-Literatur der letzten Jahre, auf Eduardo Mendoza
mit seinem aus diesem Anlafl von Huglies zitierten Roman Lz
Ciundad de los Prodigios. Die Parallelitit der beiden Werke ist in
vieler Hinsicht verbliiffend und bezeugt die oft erstaunliche
Verwandtschaft von Geschichtsschreibung und Roman im
Zeichen der Postmoderne. Das Werk von Hughes hat stellen-
weise durchaus «mendocinische» Aspekte, etwa bei der Beschrei-
bung der ans Phantastische grenzenden U-Boot-Experimente von
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Narcis Monturiol im Barcelona von 1860. Neben Mendoza®
werden vor allem katalanischsprachige Autoren zitiert, deren
Werk ebenfalls auf eine soziokulturelle Totalitit Barcelona
abzielt: Narcis Oller mit La febre d’or, diesem Meisterroman der
katalanischen «Belle Epoque», sowie Josep Pla, von dessen
umfassendem (Buvre hier besonders Homenots und Un senyor de
Barcelona zu erwihnen wiren. Es sind dies literarische Vorbilder,
die fiir die kaum auszuschopfende Vielgestaltigkeit des Themas
verpflichtend werden mufiten. Nicht von ungefihr ist wohl auch
die gewihlte zeitliche Zisur: das Werk von Hughes wie das von
Mendoza endet am Vorabend der Zweiten Republik; die histori-

sche Abgeschlossenhelt war sicher eine Vorbedingung fiir die

narrative Bewaltigung des Themas.

Die Frage nach der Gattung des Werks, die sich angesichts
der vielfiltigen literarischen Parallelen noch nachdriicklicher
stellt, 143t sich wohl am ehesten mit jenem Begriff beantworten,

der im romanischen wie auch angelsichsischen Kulturbereich -

immer haufiger fiir diese Art von Biichern verwendet wird: dem
des Essays. Der Verwendung des Begriffs im Sinne von Mon-
taigne widerspricht zwar der Umfang des Werks; mit dem Essay
gemein hat das Buch jedoch die offen zur Schau getragene
Subjektivitit, die aus eigener Anschauung gewonnene, persénlich
geprigte, urteilende und wertende Darstellung. Mit diesem
Willen zur Subjektivitit ist auch der Humor verbunden, der
immer wieder in diesem Buch zum Ausdruck kommt. Die
Erfahrung des Autors als Kunstkritiker kommt dem Werk in
vielfacher Hinsicht zugute; sie bildet eine ideale Erginzung zu
der blof historisch referierenden Darstellung. Solche Qualitéten
lassen sich in der brillanten Interpretation von Joan Miré — «the
greatest artist Catalonia has produced since the twelfth century»
(S. 16) — ebenso feststellen wie bei der nicht weniger eindrucks-
vollen Deutung hochgotischer Kirchenrdume in Barcelona: ...]

2 Zitiert wird natiirlich auch Cristina und Eduardo Mendoza: Barcelona

Modernista, Barcelona: Planeta, 1989.
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there is no grander or more solemn’ architectural space in Spain
than Santa Maria del Mar» (S. 149).

Die wissenschaftliche Diskussion des Buches wird sich jedoch
nicht zuletzt an dem epistemologischen Aspekt der Studie
entziinden. Diese Totalschau von Katalonien ist, wie der Autor
selbst mehrfach erkennen 14ft, in der Dichotomie von Provinzia-
litit und Internationalitdt begriindet. Das Begriffspaar wird nicht
theoretisch explizit gemacht, so dafl eine kritische Reflexion
unumganglich erscheint. In der Einleitung verweist Hughes auf
die personlichen Motive zu seiner Arbeit, und er betont seine
australische Herkunft, an die er sich in Barcelona erinnert fiihlt.
Denn Australien war fiir ithn «Provinz», und in Barcelona fiihlte
er sich mit einer zhnlichen Problemstellung konfrontiert. In der
Tat unterscheidet Hughes zwei Typen von Grofistidten: die
Grofistadt zentralistischen Zuschnitts, die der «Provinz» ihren
Stempel aufdriicke (das gilt fiir das antike Rom wie fiir das New
York der Jahrhundertmitte), und jene andere Form von Grof3-
stadt, die in gewisser Weise beides ist, «Provinz» und ihr Gegen-
teil, und in der das provinzielle Element fortgesetzt transzendiert
wird. Dem ersteren Typ gehort offenbar Madrid an, fiir den
letzteren steht Barcelona. Der postmoderne Prototyp der Grof3-
stadt? ’ ;

Barcelona lebt nach Hughes aus jener Spannung, an der auch
der Autor selbst teilhat, wenn er unumwunden erklirt: «I am a
provincial» (S. X). Mit Lust arbeitet er die «lokalen», die tradi-
tionalistischen Seiten des katalanischen Bewufltseins heraus, die
Rolle der casa pairal etwa und deren Spiegelungen in der Ar-
chitektur. Mit Bewunderung spricht er von katalanischer Hand-
werkskunst, jenem «caftmanship», dem ja auch in den Formen
der hohen Kunst eine nicht zu leugnende Bedeutung zukommt,
und nicht nur bei Gaudi. «Such brickwork will never be done
again» (S. 395) — das ist etwa der nostalgische Kommentar des
Autors zu den New Yorker Arbeiten der Gustavinos. Aber nicht
auf die Affirmation dieses Traditionalismus kommt es Hughes an,
sondern auf dessen Transzendierung in der groflen Kunst, auf
dessen «internationale» Bedeutungsdimension. Der Antagonismus

zwischen Barcelona und Madrid spielt hier eine positive Rolle,
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die Hughes klar herausarbeitet (genauso wie die negativen
Aspekte): durch die bestindige Rivalitit fithle sich Barcelona zur
permanenten Demonstration der eigenen «Internationalitit»
aufgerufen. Nicht immer sei dies gelungen, und oft werde die
eigene Bedeutung auch mafllos iiberschitzt, wie etwa im Fall des
von Hughes kritisierten Ricard Bofill. Um so bemerkenswerter
aber seien die Werke von wirklich internationalem Rang wie
etwa der Palan de la Misica Catalana, ein eklatanter Beweis
dafiir, «[...] that a regionalist culture does not have to be a
provincial one, in Barcelona or anywhere else» (S. 463).

Internationalitit durch Affirmation des «provinziellen» Erbes:
entscheidend fiir Hughes ist demnach die sich kulturell
manifestierende distinktive Katalanitit, die Differenz in Opposi-
tion zur zentral verordneten Kultureinheit. Dies kénnte der Sinn
des australischen Modells sein, das diesem Barcelona- und Katalo-
nienbild zugrunde gelegt ist. Die Frage der sprachlich vermittel-
ten nationalen Identitdt ist demgegeniiber fiir Hughes weniger
relevant. Er zitiert hierbei den von ihm geschitzten Pasqual
Maragall, der sich in seiner Oxforder Rede zwar als «Katalanist»
bezeichnete, aber {who] does not like nationalism» (S. 35).

Die Lektiire des Barcelona-Buches von Thomas Hughes will
uns schon deshalb als «must» fiir den an Katalonien interessierten
Leser erscheinen, weil sich hier ein Katalonien-Bild artikuliert,
das die Bewufltseinswandlungen der letzten Jahre reflektiert. Ein
Mangel des Buches soll jedoch hier nicht unerwihnt bleiben: die
oft fehlerhafte Wiedergabe der katalanischen Bezeichnungen,
seien es nun Eigennamen oder Zitate.’ Sie beeintrichtigt ohne
Zweifel den Lesegenufl dieses ansonsten héchst anregenden

Dies gilt ebenso fiir die deutsche Fassung des Buches; schon die Durchsicht
des ersten Kapitels lifit erkennen, dafl hier noch weitere Fehler dazugekom-
men sind. Ein charakteristisches Beispiel: wihrend im amerikanischen
Original der Name des katalanischen Prisidenten, Jordi Pujol, fehlerhaft
wiedergegeben ist (S. 19, 20), ist in der deutschen Ubersetzung dazuhin auch

. der Name des spanischen Prisidenten Felipe Gonzalez falsch geschrieben (S.
54)! (Robert Hughes: Barcelona: Stadt der Wunder, aus dem Amerikanischen
von Enrico Heinemann, Ulrike Wasel und Klaus Timmermann, Miinchen:
Kindler, 1992, 639 S.).
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Werks, und es bleibt nur zu wiinschen, daf} sich der Verlag bei
einer Neuauflage zu einer sprachlichen Uberarbeitung ent-

schliefit.

Horst Hina
(Freiburg im Breisgau)
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