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Ferran Carb¢ (Valéncia)

Panoramica del teatre valencii de postguerra
1 Introduccid

La guerra havia acabat 1’1 d’abril de 1939. Qualsevol cronica de
la cultura catalana durant els primers anys del nou régim com-
porta de manera obligada I’esment de la persecucié de la llengua
i la censura pel que fa a la produccié literiria, i, per tant, la
resisténcia i la clandestinitat com a condicionaments essencials
fins a la creacié d’una minima infrastructura, la qual s’aconseguf
a partir d’uns esforgos que havien de tenir com a accib priorita-
ria, almenys inicialment, la recuperacié lingiiistica abans que no
Ielaboracié d’unes propostes estétiques determinades (FERRER
1981: 7592). ,

Acabada la guerra, el teatre pati la prohibicié taxativa de
representar-se publicament i, sobretot, de publicar-se, fins a 1946
(GALLOFRE 1991: 238). Aquest panorama desolador es completa
en el conjunt del domini lingiiistic amb altres factors com I’exili
d’autors, la desconnexié amb la produccié de Iestranger, i un
cert trencament de la relacié entre Pescriptor i el seu piiblic
(FABREGAS 1972). Tanmateix, abans de 1946 foren permeses
algunes representacions folkldriques, les quals, perd, no foren
editades. La lletra impresa era considerada molt més perillosa que
no el text oral, el qual no podia reproduir-se i circular amb les
possibles lectures. A més a més, aleshores la frontera entre la
representacid 1 el text era delicada perqué en el rerefons no
solament separava el discurs oral de escrit, sind també el llen-
guatge colloquial 1 el cultre. Sobretot calia prohibir les mani-
festacions que intentaven donar una certa dignitat a la llengua
abolida.

El nou regim tracta de manera prou diferent els territoris de
parla catalana. A Catalunya, la repressié franquista fou major i la
censura més dura, perqué havia existit una tradicié teatral molt
més solida. No oblidem pas que ’Escola &’ Art Dramatic, anoma-
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nada Institucié del Teatre a partir de 1932, funcionava des de
1913. Quan el desembre de 1939 el govern civil de Barcelona
establia disposicions mitjangant les quals solament es permetien
representacions en catald de caire religios i fora dels escenaris, es
constatava al capdavall ’existéncia d’una infraestructura que calia
controlar i escapgar. Com afirma Xavier FABREGAS (1978: 267-
273), el teatre en catald fou prohibit fins a 1946, any de la conti-
nuacié de la colleccié Catalunya Teatral, tot i que hi hagué
representacions en ambits particulars i restringits. La represa
comercial fou el 10 de maig de 1946 quan la companyia de Jaume
Borris i Josep Burguera munta E/ ferrer del tall de Frederic Soler,
al Teatre Apolo de Barcelona. El 17 d’octubre de 1946, al Teatre
Romea, sestreny la primera obra original de postguerra, El
prestigi dels morts, de Josep Maria de Sagarra, la qual, com que no
assoli I’éxit esperat de pre-guerra, motiva que I'autor tornas a
conrear la seua temitica anterior. Malgrat aquestes primeres
representacions, la censura dificultava qualsevol iniciativa, con-
trolava la quantitat d’estrenes, mantenia la prohibicié d’obres
traduides, limitava les edicions ... (SIRERA 1979). _
Les primeres manifestacions foren de caire religiés i popular
i de caricter oral, sense edicié: es tractava de les Passions 1 Els
Pastorets, unes representacions collectives que es feien durant la
Setmana Santa i €l Nadal. Les primeres no tingueren cap tipus
dPentrebanc, en canvi les segones inicialment foren prohibides
(GALLOFRE 1991). Després es consentiren les obres que sovint es
debatien entre el sainet i el melodrama, sense perdre el costumis-
me, perqué aquesta produccié feia oblidar les miseries quotidianes
i era, dbviament, aquella preferida pel régim i, per tant, la menys
problemitica alhora de passar la censura. Com planteja Jordi
Sarsanedas, aquestes eren les manifestacions d’un teatre absoluta-
ment desconnectat de la realitat catalana: «Si no hi ha més remei,
estem disposats a veure encara la comédia del marit calgasses 1 la
muller tirana o el drama de la gent pobra, perd honrada» (cfr.
GALLEN 1988: 200). ‘ :
Com a contraposicié sorgi un teatre cultre, de qualitat, ambi-
cibs i digne, vertrebrat sobretot a partir de 1955 amb la fundaci6
de I’Agrupacié6 Dramitica de Barcelona, mitjangant I’anomenat

’._
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teatre d’autor, dels Joan Oliver, Salvador Espriu; Manuel de
Pe_dro_lo, Joan Brossa o Baltasar Porcel; el 1959 amb el Teatre
Viu, 1 el 1960 amb I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual, dirigida

per Ricard Salvat i Maria Aurélia Capmany, que encetaren

orientaci6 cap a les férmules més Hiures i agosarades del teatre
independent. En aquesta linia s’afegiren posteriorment I'any 1962
el Teatre Experimental Catald i Els Joglars, el 1967 el Grup de
'I.'eatrexlndependgnt i I’any 1970 Y'Institut del Teatre de la Diputa-
ci6 (FABREGAS 1978: 283-300). : :

A Mallorca, les fases esmentades es dilataren més que no al
Pl,’mc.:ipat per la manca de tradicié forta en la pre-guerra i d’'un
public afeccionat, i per Iendarreriment que caracteritzava el
geénere. El teatre costumista domind des de 1948, any de la
represa comercial, amb la companyia Artis, agrupacié que in-
interrompudament actud fins a 1969 i aglutina la major part de la
produccid en catala. Sols a partir de 1970 s’inicia la renovacid
definitiva de P’escena balear (MIR 1970: 23-127).

El Pais Valencid mantingué basicament les directrius illenques
a causa de condicionaments semblants. La victdria de Franco
comporta un dur colp al valencianisme i al desenvolupament de
la cultura. El teatre autdcton fou reduit al silenci fins a la segona
part dels anys quaranta. Dels quatre teatres existents a Valéncia,
en el moment d’entrar el Cuerpo de Ejército de Galicia, Apolo,
Russafa, Alkazar i Libertad (llavors s’anomend Princesa), cap
d’ells, perd, no representava obres valencianes (BLASCO 1986:
181-188). A més, en cas de representar, calia interpretar I’<himno
nacional durante el descanso, con el telén echado y sin intervenir
para nada los artistas» (BLASCO 1986: 181). Aixd obviament
afectava les representacions en castell3, gairebé les tiniques que es
feren en teatres comercials abans de 1946.

La postguerra valenciana s’inicia amb la curiosa autoritzacid
Pany 1939 de Lo Rat Penat, entitat anteriorment valencianista,
ara caracteritzada per la seua incondicionalitat al régim dictato-
rial. Tres mesos després de la desfeta ’entitat convocava els LVI
Juegos Florales en valenciano, que guanya José Monmeneu amb un
cant al conqueridor Franco, convocatdria en la qual hi havia el
premi d’un lote de libros per a una composicié escénica (BUR-



96 FERRAN CARBO

GUERA 1991: 26-31). Podem establir un lligam entre ratpenatisme
i franquisme que durd gairebé tota la década' ,de.ls quaranta i
comportd que, en el moment de la persecuci6 1 la repressi.
lingiifstica 1 literaria, es consentiren i mampula.ren aquestes
manifestacions servils com a mostra de la tolerancia exotica en
qué es recolzava el dictador. El régim respecta I'as de l'idioma en’
actes de tipus folkloric, aliens i de caire pintoresc, com foren els
versets coents dels jocs i com anaven a ser les primeres represen-
tacions dramitiques, també lamentables, de tipus costumusta.

El debat que sestabl{ en la lirica durant els primers anys de la
postguerra entre la poesia popular, ara .defensada per Carlf.:s,
Salvador i alguns dels autors de la generacié c.ie_ 1930, i la poesia
culta conreada pels jévens que s’aglutinaren inicialment al volta.n'?
del projecte editorial Torre (1944), dirigit per Xavier Casp 1
Miquel Adlert (DOLG / BERNAL 1989: 113), pot ser revisat des
d’una doble Optica: d’una banda, per les enveges personals‘ del
duet respecte a Carles Salvador a causa del seu protagonisme
cultural com a responsable des del 12 de desembre de 1948 de la
seccid de literatura i filologia de Lo Rat Penat, i, d’altra banda,
per les diferéncies estétiques que palesaven els versos Populars fie
Salvador, partidari aleshores d’una lirica endarrerida i colloquial
per aconseguir un increment de lectors, respecte a la defensa pel
duet d’una poesia culta, minoritaria, 1 en sintonia amb la resta de
la produccié del domini catala (BURGUERA 1991: §9—90). Al
marge d’aquesta alternanga, resultat al cap i a la fi <\ie_ due§
maneres de defensar la literatura catalana reprimida pel regim, hi
havia el servilisme d’una poesia franquista i devota (CORTES /
CATALUNYA 1988), propaganda de la ideologia dominant.

‘Quant al teatre, en certa manera reprodui part d’aquesta

situacié, amb un caire, perd, singular. D’una banda, hi havia una

produccié devota a partir dels’ rniracles.yicentins representats
popularment en catala en la commemoracio anual de I'onomasti-
ca del sant. De ’altra, i gairebé simultaniament, el sainet 1 en
menor grau la comédia i la revista costumista jugaven el paper de
consolidar per alienacié la ideologia fe%msta: aquesta era la
produccié més folklorica i servil 1 sintonitzava plega{nent \arpb
Alld del regionalismo bien entendido que tant aprofita el regim
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anterior. I en el vessant de produccié culta i normativitzada,
obviament considerada com a més perillosa, hi havia temptatives
aillades, sotmeses a censura, que maldaren per renovar i dignificar

~ Tescena valenciana, les quals havien de competir amb la produc-

ci6 castellana establerta i assumida com a culta i amb millors
possibilitats econdmiques i politiques (GARCIA TEMPLADO 1992:

14-34). En el rerefons, amb aquesta digldssia literaria que senten-
ciava majoritariament el castelld com a llengua de cultura i el
valencia com a parlar gracids i casola, es recuperava I’alternanca
entre la literatura culta i la popular, la qual els valencians haviem
debatut des de la Renaixenca. D’una banda, la continuitat autdc-

tona popular de teatre per fer riure, en vernacle, perd sense cap

tipus de respecte a la normativa lingiiistica, certament Iinic que.
assoli un cert éxit comercial a partir de 1946; i, de I’altra, algun

intent esporadic que s’ajustava a la normativa, pretenia una certa

ambicid estética i literaria i es vinculd al mén de la cultura catala-

na marginal durant aquests anys al nostre pais: al capdavall,

aquest fou I'anic teatre digne que hem tingut els valencians.

Certament, el primer teatre no sofri la persecuci, siné més aviat

el visti-plau — i en aquelles circumstincies el suport — perqué

servia el regim (RUIZ RAMON 1975: 297-300): a més a més, el seu

exit podia comportar de retruc la marginalitat del segon, el culte, -
perque el public analfabet era dirigit a proposit devers uns altres

gustos molt diferents. ’

2 Tendéncies 1 moments del teatre al Pais Valencia

Hem esmentat com a tendéncies principals el teatre vicentf, el
sainet 1 la comédia costumista, 1 el teatre d’idees i culte.

Els miracles vicentins se celebraven anualment per commemo-
rar Ponomastica del sant als cadafals que s’algaven a Valéncia.
Obviament, aquest tipus de representacié fou permés perqueé es
tractava d’una tematica piadosa, perqué el llenguatge era collo-
quial, pel seu caire popular, la qual cosa fins i tot afavoria una
certa imatge d’obertura i tolerancia del régim, pel fet que es
representaren un cop a I’any i puntualment, i per la consideracié
com a actes inofensius. Aquestes obres orals, al capdavall, folk-
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1driques, eren com un aspecte més de la llengua parlada i es
representaven per la gent del poble i no per una companyia
d’actors. , )

Pel que fa al sainet i la comédia costumista, el que hom ha
anomenat teatre valencid, provenia de 'exitds sainet del XIX:
dialectalizant, castellanitzant, reaccionari i anacronic. Eren
majoritiriament peces curtes, humoristiques i moralitzants,
d’ambient rural o menestral, que insistien sempre en els mateixos
temes i recursos. El minim bagatge cultural dels autors, sovint
actors, feia que es limitaren a repetir i explotar els topics. Prime-

rament, a Pinici del segle, qualsevol intent de crear un drama

naturalista o una comédia vagament europea estigué condemnat
al frachs; sols després, amb la generacié dels anys trenta, amb una

renovacié cultural i politica innegables, s’havia intentat capgirar:

el destf de la nostra escena, el qual perd encara no s’havia aconse-
guit (SIMBOR 1988: 218-223). La postguerra comporta I'estanca-

ment definitiu de les formes dramatiques: els titols eren diferents, -

aixd no obstant, el teatre era el mateix. Aquest va sobreviure
majoritariament com a espectacle d’evasié fins gairebé I'any 1960,
en qué fou practicament substituit per la revista, la qual aportava
més guanys econdmics als empresaris, i per la comedia en castella:
el piblic, cada cop més castellanitzat, troba un teatre en castella
igualment humoristic i moralitzant, sovint amb unes pinzellades
de modernitat que no oferia la producci6 en vernacle. El sainet es
recloia definitivament durant els seixanta als festivals de la fira de
juliol, que repetien, cada vegada més degenerada, la tematica i les
situdcions, 1, al capdavall, la ideologia més reaccionaria.

La necessitat urgent de la renovacié fou plantejada a nivell de
discurs tedric. Francesc de Paula Burguera clam durant la decada
dels cinquanta en les collaboracions de premsa per una renovacié
i dignificacié teatral en catald. Miquel Adlert fou contundent a
P’hora de definir la produccié escéncia que dominava les represen-
tacions de la primera postguerra: «L’apogeu d’aqueix baix teatre,
veritablement immoral, que continua infectant els nostres escena-
ris» (ADLERT 1951: 29).

Entre el 10 de juny i el 4 de juliol de 1959, Joan Fuster
publica al diari Jornada cinc collaboracions en castella \sobre el
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teatre valencia, que tradui el 1969 sota el titol Consideracions
sobre la situacid del teatre valencia. Aquell treball esdevenia el
primer diagnostic rigords sobre els problemes que secularment
arrossegava el nostre teatre. La revisié fou completada el 1966
amb Nota complementaria. El savi de Sueca atribui la crisi a les
renincies per part dels autors, a la incapacitat de reformar un
génere que reclamava un capgirament del seu esdevenir i dels
factors preexistents. Com esbossa Fuster, els autors valencians de
teatre en iniciar-se la postguerra continuaren la tradicié valencia-
na anterior perqué «el segle XIX valencia hauria d’haver-nos
donat la versi6 local d’un Guimera, d’un Rusifiol i d’un Ignasi
Iglésias: és a dir, el drama historic, social o rural, la tragedia, la
comeédia mesocratica [...]. Els nostres autors s’han reduit a conti-
nuar fent riure al public i prou» (FUSTER 1977a: 368). El confor-
misme 1 la mediocritat foren, doncs, dos factors importants per a
no superar Iexclusivitat del sainet. Segons Fuster, «el teatre per
riure reiterat a 'infinit, es convertia a poc a poc en un simple joc
de clixés escénics 1 verbals sense cap atractiu. El sainet ho era tot.
I als teatres valencians acudia incessantment un cert public
addicte al génere, pblic que continuaria acudint-hi avui, per poc
que tingués I’ocasié. Hi ha gent que se la passa la mar de bé amb
les brometes bilingiies 1 la gracia vana dels nostres sainets, 1 s1 ha
desertat les placetes autdctones, ha estat perque els autors no han
sabut retenir-la. Va implicit en tot aixd, doncs, que la resta dels
possibles espectadors, els que s’haurien agradat més d’un drama o
d’una comeédia normals que quedaren gairebé exclosos, automati-
tament, del nostre teatre» (FUSTER 1977a: 366). '
Lluis Aracil enfoca I'any 1968 I’estudi del sainet des de
I’dptica sociolingiiistica. Tot i que les seues afirmacions es basa-
ven en I’obra d’Escalante, el rerefons ideoldgic servia per a tot el
discurs saineter. Entre la burla, Pabandonament i la degeneracié
de I’idioma, aquest discurs feia comicitat d*unes classes determina-
des 1 de la seua llengua, al capdavall, valida i exclusiva per riure,
mentre n’hi havia una altra de culta, la de les classes urbanes que
no apareixien habitualment ridiculitzades. El sainet, el teatre
caracteristic del levante feli¢, consagrava I’assumpcié de la diglos-
sia lingiifstica 1 literaria: si calia fer riure, resultava absurd tenir
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qualsevol cura en la llengua, la qual, a més, els autors analfabets .

desconeixien a nivell escrit. No podem pas oblidar que aquests en

cas d’escriure alguna cosa que no fos per a riure, ho feien en -

castelll. «Consum immediat, localisme i abséncia d’ambicié
lingiifstica 1 literaria sén les tres deficiéncies interdependents que
han afligit la literatura popular valenciana» (ARACIL 1968: 86).

El reviscolament del sainet es caracteritza, doncs, per la seua

" triple limitacié: la lingifstica, la dramatica i la tematica (SIRERA

1981: 36-38). La lingiifstica perque la tradicié dialectalitzant feia
del valencia un ts folkloric per fer riure a ’escenari, cosa que el
régim devia agrair ilimitadament. La dramatica, perque el teatre-
de qualitat i de cultura es feia en castelld, la qual cosa palesava
que I4s del castella i el seguiment dels models de Madrid esdeve-
nien veritable pauta per a qualsevol aspiracié literaria. I tematica,
perque el correlat d’'un llenguatge no normalitzat i d’una escena
per fer riure exigia una tematica topica d’entreteniment 1 d’eva-
516, aliena, d’acord amb la 1deolog1a del reglm i, el que és més.
trist, en sintonia amb el gust i les exigéncies del pubhc

Tanmateix, durant els anys cinquanta sorgiren intents seriosos
de fer un teatre culte amb obres d’autor: hi ha Francesc de Paula
Burguera, Mart{ Dominguez, Rafael Villar, i sobretot la creacio
del Teatre Estudi, I’Ateneu Mercantil i ’Aula Ausias Marc. Tot
plegat foren uns esforgos dignes que no tingueren el resso que
sens dubte es mereixien. Els intents de renovacié foren d’obres
que vehicularen reflexions de caracter étic. Val a dir que aquest
teatre, tot 1 que era un revulsiu per a lescena valenciana, anava
endarrerit respecte al del Principatia I’ espanyol Cap autor no
tracta les consequenc1es de la guerra o la vivéncia dificil de la
postguerra ni simbolicament ni amb paraboles del tipus Sastre,
Vallejo, Espnu o Pedrolo. La veritable sintonia amb la resta del:
teatre ocorregué ja en els anys setanta, amb la produccié sobretot
de Rodolf Sirera i les representacions dels grups de teatre
independent encapgalats pel' Centre Experimental de Teatre 1
després per El Rogle.

Podem establir uns moments en el teatre valencia de post-
guerra a partir de la infraestructurai de la producc1o En primer
lloc, cal parlar de I’etapa 1939-1945 en queé la produccié prime-
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‘. . . .
renca fou basicament oral i al marge de circuits comercials. Des
de 1946 s’inicia el funcionament comercial i aparegueren les
primeres publicacions. Si en els anys quaranta les tiniques obres

- permeses, excepte dos casos de tendéncia culta, foren de les dues

primeres tendencies — miraculosa i cdmica —, en els cinquanta
progressivament el sainet i la revista dominaren en I’escena
valenciana, i, en canvi, el teatre culte gaudi de les teniptatives
aillades més dignes de tot el perfode, amb el sorgiment dels autors
més representatius, alguns dels quals a la fi de la década tractaren
la tematica religiosa i fins i tot prestigiaren els miracles. Durant
els anys seixanta assistim a una davallada considerable del sainet,
mentre els intents de dignificacié també minvaren: tanmateix,
sorgi un clima favorable a la renovacié definitiva que ocorregué

a I'inici dels setanta amb ’empenta de ’anomenat teatre indepen-
dent.

3 La produccid teatral
3.1 Les primeres manifestacions: entre la represa i la repressié

Hem establert entre I’any 1939 i el 1945 un primer moment de.
manifestacions escéniques en qué només es permeteren unes
poques obres en la linia piadosa. El 17 d’abril de 1939, coinci-
dint amb la festa de Sant Vicent, es representaren miracles als
altars alcats al Mercat i al Tossal de Valéncia. El 1941, Lo Rat
Penat cred una seccié de teatre, la qual patrocina concursos de
miracles en el teatre de la Casa de los Obreros. Tot plegat, es
tractava d’unes obretes testimonials que no comportaven nila
renovacié del repertori teatral ni estimulaven I’aparicié de nous
escriptors.

També hi hagué una produccié comica esporadica: aux1, Iany
1939 Lo Rat Penat inclogué en els Jocs Florals un premi de teatre
guanyat per Eduard Mallent Albert amb obra Mals consellers son
els cels, la qual fou publicada, perd no representada (BLASCO
1986: 183). En aquesta linia, el 12 de novembre de 1939 a
Castell6 de la Plana, I’Agrupacién Artistica del Sindicato Espafiol
Universitario presenta al Teatre de la Unién Musical una pega en
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castelld Las Codornices, acompanyada de dues altres de curtes en .

valencid, Els caloncillos de Roc, de Josep Forcada, 1 Tots els pillos
tenen sort de Manuel Soto Lluch (BLASCO 1986: 185). ,

" El castelld fou I'tnica llengua dominant a I'escenari, al capda--
vall, la guanyadora, i el catald, a banda del luxe dels Jocs Florals,

esdevingué la llengua reduida a l'ambit domestic. Els autors

consagrats de I’escena valenciana durant la pre-guerra, com Jests
Morante Borris, Faust Hernindez Casajuana, ara acceptaven
submissament claudicar de l'idioma i sotmetre’s al servei del
triomfador. ‘
L’4nic intent digne Denllest! Manuel Segarra Ribes el 1939
escrivint la farsa per a titelles titulada La filla del Rei Barbut,
inspirada en el llibre Tombatossals (1930) del castellonenc Josep

. ) ) ,
Pasqual Tirado. La farsa motiva una dpera comica amb misica de

Matilde Salvador, estrenada el 31 de marg de 1943 al Teatre
Principal de Castell de la Plana. La premsa, tot 1 que ressenya el
fet, qualifici 'obra amb mots tan curiosos com els segiients: «La
nueva obra tiene una modalitat muy especial y ultramoderna,
como podia esperarse de su autora» (Las Provincias,\ 2-IV-1943).
Aquesta estrena fou especialment significativa perque trencava la
prohibicié franquista d’usar la nostra llengua en public 1 en un
escenari, i apareixia el valencia com a idioma de cultura. A més a
més, palesava una voluntat estética de desmarcar-se dels m.odels
tradicionals que havien caracteritzat el teatre valencia dominant,
el sainet, i; per tant, hi havia una clara voluntat renovador.a.
Tanmateix, tots els saineters ignoraren les conseqiiéncies que calia
treure de ’esdeveniment.

3.2 Del miracle vicent{ al teatre religi6s

Hem esmentat que les primeres representacions permeses foren
les dels miracles de Sant Vicent Ferrer. El que inicialment havia
estat una mostra popular al voltant de la manifestacio tradic%o-
nal, posteriorment esdevingué tota una produccié religiosa in-
teressant al llarg dels anys de postguerra. Alguns dels autors
més significatius hi participaren.

~
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Entre el teatre religiés publicat que incorpori-la tematica
vicentina cal esmentar Lleida vicentina (1947), de Josep Calatayud
Bay3; el volum Dos miracles de Sant Vicent Ferrer (1955), Miracles

‘de Sant Vicent (1956) de Josep Maria Bayarri; El Sant Crist posa la
pau entre Russafa i el Gran (1960) i Jofré i el pare Vicent (1963), de
Germa Gil Floréncio; El miracle dels miracles (1969), de Marti
Dominguez; i, ja en els setanta, L'aparicid de Sant Vicent (1971) i
Palan misterids (1972), de Bernardi Rubert Candau. Cal afegir
altres obres religioses com L'aigna de Déu (1961), de Vicent
Cervera 1 Grifol, les obres sNo n'eren deus (1960), de Marti
Dominguez, I Sant Francesc digué (1962), de Josep Sang Moia, i
Arribada d’una imatge de la verge a Benidorm (1971), de Pere
Maria Orts i Bosch ((PEREZ MORAGON 1974).

D’entre tota la ndmina hem d’esmentar Josep Maria Bayarri,
que solament s’acosta al génere amb aquests miracles; Josep Sang
Moia, que havia publicat a Torre dins la colleccié I’Espiga,
Raimer de pastor (1949) 1 Els pells roges (1958); editorial en que
també es publica el seu text dramatic. I sobretot cal fixar-se en les
dues obres de Marti Dominguez, en la linia renovadora, sense cap
dubte 'intent més serids de fer un teatre de qualitat al nostre
pais. La resta sdn autors sense importancia que s’acostaren a una
de les directrius del teatre valencia de postguerra, el religios,
tendéncia que tot i ser 1ogica al llarg dels quaranta i cinquanta es
mantingué durant els seixanta i en part dels setanta. Hi hagué un
intent d’aconseguir un muntatge de cambra perd vicenti: El

sembrador de prodigis (1962).

3.3 Teatre d’evasié 1 d’entreteniment:
el sainet, la comeédia costumista i la revista

Cal situar la recuperacié de les representacions comercials en
catald al Pafs Valencid alhora que al Principat (1946 segons
Fabregas) i un poc abans que a les Illes (1948 segons Mir). El
teatre valencid no torna als escenaris fins que no passaren al-
guns anys des de 1’acabament de la guerra. El mes de juny de
1945 se celebra un homenatge a Escalante al Teatre Principal de
Valéncia on es representaren dues de les seues obres: Cheroni i
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Riteta i Lescaleta del dimoni. La causa d’aquesta representacié fou
el desgreuge pel robatori ocorregut de I’estatua del saineter (BUR-
GUERA 1991: 100). L’acte fou presentat per Marti Dominguez i
reuni autors (com Hernindez Casajuana, Peris Celda ...) 1 actors
(Juli Espi, Pep Alba, ...). ‘ o

L1 de febrer de 1946 es va reprendre I’activitat al teatre
Alkézar amb obres com Crusigrama familiar, una obra comica de_
Beltran i Sendin Galiana. El1 20 d’abril s’estrend La cotorra del
mercat, una revista valenciana en dos actes, amb lletra de Fran-
cesc Barchino 1 misica del mateix Magenti. L’autor de la lletra,
Barchino, que en 1936 havia creat un teatre de guerra, escrivia’
deu anys més tard aquella revista folklorica, I'éxit de la qu?l
comporti que passas del Serrano al Russafa i després a ’Apolo, ja
el 1947. L’obra assoli més de mil representacions:

La singular longevidad de esta popular revista valenciana,
fué festejada anoche en que alcanzaba el grado milenario,
ofreciéndose juntas la cotorra y su cria, programacién que

" se acogi6 com alborozo por el pliblico que llenaba la sala
y que mostrd su complacencia con'el aplauso ininterrum-
pido en el curso de la representacién. (Las Provincias, 5-
VII-1947).

L’obra havia estat representada també a Barcelona el mateix
any en qué feia delirar els valencians:

Volé La cotorra, y en todas partes la quisieron retener;
{Gltimamente a Barcelona, se impuso, llenando la sala de
especticulos a diario, y en pleno éxito hubo que arrancarla
de alli, porque los empresarios del teatro Ruzafa de
Valencia no accedieron a demorar su reprise en nuestra
ciudad. (Las Provincias, 7-IX-1946).

No cal dir que I&xit assolit motiva un estel d’intents de
repetir la pruija amb sainets com El tio Estraperlo del collabora-
cionista Jestis Morante Borras o Lz cria de la cotorra de Barchpo
i Leopold Argenti. Mentrestant, la representacié de Terra Baixa
de Guimera al teatre Alkizar el 28 de setembre de 1946 havia
passat quasi desapercebuda: "

~—~
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La sala se vi6 muy animada y el ptblico siguié com cre-
ciente interés el firme desarrollo de la obra, aguzando la
fijeza en gracia a la dificuldat de captacién del lenguaje
cataldn y saliendo complacido del halaguefio comienzo de
campafia tan prometedora. (Las Provincias, 29-IX-1946).

El signe de la represa del teatre valencia no fou el de la
renovacid. La bona resposta d’un ptblic fidel als cinons tradicio-
nals del teatre de costums hipotecava la voluntat dels empresaris
de no arriscar-se amb innovacions. A més, cap d’aquests autors de
sairiets 1 revistes dels anys quaranta tenia contacte amb els ce-
nacles literaris de les editorials Torre, Sicania i Lletres Valencia-
nes, cosa sospitosa, que apunta, malgrat I’éxit, la total marginali-
tat literaria d’aquesta produccié.

Durant els anys cinquanta es repetiren els models, cosa que
progressivament comporta el cansament del ptblic i el fracis del
génere, curiosament, quan I’anomenat teatre de cambra comenca-
va a assolir les seues maximes quotes. En la fira de juliol de 1960
es féu un Festival de Sainet Valencid, el qual es repeti I’any
seglient. Progressivament, sobrevivien els sainets reclosos a les
festes locals com les fogueres d’Alacant, les falles de Valéncia, la
Magdalena de Castell6 o els Moros i Cristians d’Alcoi, allunyats
definitivament de qualsevol circuit comercial. Fins i tot en
aquesta darrera ciutat autors consagrats en altres géneres partici-
paren del sainet local, com és el cas de Joan Valls Jorda, que
aplega el 1972 el volum Sainets alcoians, i que mai no deixa
d’escriure per a les festes de la seua ciutat.
~ Quant a les edicions, la Societat Castellonenca de Cultura
publica, Pany 1948, Del men raval; el 1951, Del mateix raval;
Pany 1952, Les trapisondes de Tafolet, totes tres de Josep Barbera
i Cepria, el maxim exponent del sainet local a les terres del nord,
que foren aplegades després sota el titol Tres comedies (1952).

A Valéncia, el 1950, Josep Maria Beltran Pérez edita El yayet,
a Elx Vicent Alarcén Macia publica El Tendrio de Alsabares.
Durant els cinquanta s’editaren Tio, yo vull ser gos (1951), Obres
completes (Nelo bacora, Més alla de la lley, President de honor,
Tercera part del Tenorio, El debut de col y flor, Un fallero més)
(1953), de Peris Celda; En la frescor de la nit (1958), d’Enric Albi,
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i Els majorals del Corpus (1958), un quadre de costums morellanes -

publicat a la capital dels Ports. En els seixanta es publicaren La

masia de Masiz (1964), premiat I'any 1952 amb el premi Valen-

cia—Literatura de Teatre, Valéncia és teuwa (1962), El sol de la
Bolseria (1962), La bella dona: Opera flamenca (1963), Gildo
(1965), totes de Faust Hernindez Casajuana; La rosella (1962),
Lltim sermd (1968), Gaya, el mentidor ... (1970), Cinguanta anys

d’amor (1970), totes de Peris Celda; Voreta el Xdquer (1962) de

Josep Arminyana; Primer la festa que els mobles (1970), d’ Armand
Santacreu Sirvent, premiat amb el premi Sant Jordi de Teatre a
Alcoi; i ja ’any 1972 els sainets de Joan Valls EI primer tro, La
visita del Blavet, La filla del cop i El crit de la festa, inclosos a
Sainets alcoians (PEREZ MORAGON 1974).

3.4 La dignificaci6 dels intents renovadors

El 13 d’octubre de 1947 s’inaugura la temporada del teatre -

Apolo amb la representacié de Les Malaenes de Marti: Domin-
guez, el primer dels pocs intents aillats de fer un teatre digne en
valencid, obra que després de la seua representacié romangué
inddita. Intentar trencar I’esquema del teatre valencia per fer
riure era un risc empresarial ja que aleshores la major o menor
assisténcia de ptblic garantia o no la continuitat de la represen-
tacié. L’obra tingué un cert ressd a nivell de premsa, com ho-
palesa la ressenya que Lépez Chavarri publica el dia 14 d’octu-
bre amb mots com els segiients:

_ El piblico se encontré una obra con caracteres nuevos.
Era otra cosa que el teatro de oficio. Ante todo era una

" afioranza de aquella vida valenciana que perduraba en los
‘pueblos; ain madres, hijos, hermanos en valenciano
piensan y hablan. (Las Provincias, 14-X-1947).

El 25 d’abril de 1952 s’intenta fer teatre valencia desmarcat
del sainet amb L'obra Tornar a wvoler, de Francesc de Paula
Burguera i de Rafael Duyos. Aquest 1952, el mateix Burguera
havia elaborat una versié de Medea de Séneca 1 ell mateix i Fuster
(qui la traduf) prepararen la de Liannonce faite a Marie de Paul
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Claudel que es representa a Sueca 1’11 d’octubre de 1952. Radio
Valéncia intenta emetre la transmissié, perd la censura no ho
consenti, argumentant que el valencia sols era permés per a obres
originals 1 no per a traduccions (BURGUERA 1991: 106). L’any
1957 hi hagué un altre intent seriés d’un teatre digne, amb
L’home de l'aigua de Burguera que queda finalista al premi
Valéncia convocat per la Diputacid. o

L’any segient, el 1958, Rafael Llorens va decidir crear a
Valéncia el Teatre Estudi, com una seccié de Lo Rat Penat en la
linia dels teatres d’assaig o teatres de cambra per oferir al piblic
allé que no es representava als teatres comercials. El 15 de febrer
de 1959 s’estrena I'obra de Burguera L’home de I'aigua a les sales
de Lo Rat Penat i els dies segiients a ’Ateneu de Valéncia. La
mateixa temporada, al Teatre Estudi, es representaren, en la
vigilia de la festa, Misteris del Corpus de Valéncia, peces andnimes
dels segles XV 1 XVI, concretament aquest any foren tres misteris
tradicionals: el d’Adam 1 Eva, el del Rei Herodes 1 el de Sant
Cristofor. El 5 de marg de 1960 s’estrena Els condemnats de
Baltasar Porcel, obra guardonada amb el premi Ciutat de Palma,
al sal6 d’actes de Lo Rat Penat, i després passa a I’Ateneu. Es
feren quatre representacions sota la direccié escénica de Burguera.
El mateix any, Marti Dominguez estrena sNo n'eren deuf, de
tema biblic, durant la setmana de passid, representada pel grup de
IAula Ausids Marc dirigit per Josep Maria Morera, grup que
també interpreta el drama Vengut per la ironia (1959) de Rafael
Villar. L’any 1961 s’organitzaren per Lo Rat Penat les conferén-
cles «Teatre d’ahir i d’avui», impartides per Jordi Carbonell,
Baltasar Porcel, Joan Fuster i Manuel Sanchis Guarner. El 1962 al
Teatre Estudi s’estrend El sembrador de prodigis, un solid intent
de dramatitzar miracles de Sant Vicent. Tanmateix, ’any de
Nosaltres els valencians es cloia el projecte més important dut
endavant als escenaris valéncians, el de Teatre Estudi. Posterior-
ment, amb la creacié del premi Joan Senent, s’incorporaren noves
obres al teatre en catala com Barracd 62 (1963), de Juan Alfonso
Gil Albors, obra que era una traduccié del castella, Les paranles i
la urgencia- (1967), de Vicent Cardona i Llabata i La pluja a les
teulades (1969), de Rafael Villar.
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El 1968, Antonio Diaz Zamora munta dues obres d’Escalante

a Pantic edifici del seminari de Valéncia, obres que s’editaren,
amb la introduccié de Lluis Aracil. Es crearen grups com el
Centre Experimental de Teatro o Grup 49, mentre d’altres com
I’alcoid La Cazuela iniciaven les representacions en catald. L’any
segiient, Fuster publicava en catald la seua reflexié sobre el teatre
valencia, abans referida. El 1970, el Centro passava a Centre
Experimental de Teatre i, entre altres obres en catala, representa-
va a Burjassot el primer text de Rodolf Sirera: La pau (retorna a
Atenes). El mateix any es muntaven I'adaptacié6 teatral de Tirant
lo Blanc feta per Maria Aurélia Capmany, i Homes i no de
Manuel de Pedrolo als actes del I Congrés d’Historia del Pas
Valencia. L’any 1971 s’atorgava per primera vegada el Premi
Ciutat d’Alcoi 1 es guardonava Pobra Homenatge a Florenti
Monfort dels germans Sirera, i ’any segiient Rodolf guanyava el
premi Ciutat de Granollers amb Plany en la mort d’Enric Ribera,

probablement I’obra més ambiciosa del nostre teatre en I'inici de:

la nova década. L’any 1972 es creava a Valéncia el Concurs de
Teatre, sobretot dirigit a grUpS amatenrs. Finalment, el 5 de
febrer de 1974, 'any en qué es publicaren les primeres obres
guanyadores dels premis Octubre, apareixia el Manifest del Teatre
Valencia al diari Levante, en el qual es proclamava la necessitat
d’actualitzar el nostre teatre, de fer una produccié que incorporas
el present del pals i els seus problemes reals, que posas a I’abast
del pdblic la cultura i la normalitzacié del llenguatge, que in-
vestigas en Iestética. Tot plegat constatava la renovaci6 definitiva
ocorreguda a P’escena valenciana perqué havia arribat, def1mt1va—
ment, la consagracié del teatre independent.

Els tres autors més significatius de I’¢poca foren Marti

Dominguez, Francesc de Paula Burguerai Rafael Villar. Burguera -

(Sueca, 1928) inicia els anys quaranta la seua trajectoria valencia-
nista que mai no ha abandonat. El 1949 publicé el poemari Ara
gue sdc act, posteriorment es dedica al teatre, i finalment a I’assaig
amb obres com De cara al pats (1974) i Es més senzill encara:
diguen-li Espanya (1991), premi Joan Fuster. La seua producci6
teatral abraca les obres Tornar a voler (1952), escrita en collabo-
racié amb Rafael Duyos, la qual es representa el 25 d’abril de
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1952 a I’Alkézar i tingué un ressd significatiu, tot i que mai no es
publica, i L’home de l'aigua (1957), la seua obra més important,
finalista I’any 1957 del premi Valéncia de Literatura, publicada
per Torre a L’Espiga ’any 1958 i que es representa el 15 de
febrer de 1959 al Teatre Estudi i posteriorment a I’Ateneu de
Valéncia. També realitza adaptacions com Medea, estrenada
parcialment a la Casa de Valéncia a Madrid el juny de 1952, La
bona nova a Maria, basada en ’obra de Paul Claudel, representa-
da I'11 d’octubre del mateix any a Sueca i La barraca sobre la
novella de Blasco Ibatiez, la qual mai no arriba a estrenar-se
(BURGUERA 1991: 104-111). Tornar a voler és una comedia que
presenta la historia del triomf d’un pintor valencia a Paris i el
retorn 1 el retrobament de la seua antiga ndvia. L’home de aigua
és un drama en sis quadres que mostra la historia de Lester, el
barquer respectat per tothom, sobre qui circulen nombroses
llegendes. Lester coneix Marta, la qual ha deixat Michael. Després
de casar-se, esperen un fill, perd ella é&s condemnada per assassinar
Michael, que havia intentat posseir-la. L’obra es caracteritza per
la barreja de tematica amorosa i moral.

Rafael Villar (Canyamelar de Valencia, 1931) també inicia la
seua produccié literaria amb el conreu de la poesia, en la linia
tematica de Xavier Casp: 1’amor, la condicié humana i la poesia
religiosa. Els seus poemaris han estat Cendra (1949), L'alba als ulls
(1951) Entre la set i els llavis (1958) Historia d’unes hores (1970),
premi Valéncia de Literatura, i-La luna dins d'un canter (1981),
premi Ausids March. Les dues obres de teatre sén Vengut per la
ironia (1959) 1 La pluja a les teulades (1969). La primera, la seua
obra més agosarada i innovadora, fou publicada el 1959 per Torre
a la colleccibé L’Espiga i fou representada I'any 1960 pel grup de
I’ Aula Universitaria Ausias Marc dirigit per Josep Maria Morera.
Vengut per la ironia és un drama organitzat en quatre actes, on
intervenen vuit personatges, quatre masculins i quatre femenins.
El primer acte, el plantejament, presenta el lladre Joan i el seu
servent Ramon, 1 la coneixenga d’Elena, a qui intenten robar. El
segon 1 el tercer acte, el nus, presenten la relacié amorosa impos-
sible que s’estableix entre Joan 1 Elena, a causa de I’enamorament
del pare d’ella amb I'ex-muller d’ell. El quart acte, el desenlla,
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mostra Iassassinat de Joan per part d’Elena mitjangant la pistola
que ella li prengué a Dinici de I'obra, com una mena d’ironia
sobre la situacié amorosa impossible que els ha pertocat viure 1
que els ha vengut. Si aquesta obra s’emmarca en els pocs intents

de teatre digne i ambiciés liteririament de I’época, la seua segona -
obra res no aporta a les innovacions produides en el teatre dels -

setanta.
4 L’obra de Marti Dominguez

Mart{ Dominguez (Algemesi, 1908 — Valéncia, 1984) }.1a estat
un escriptor prou desconnectat de les tendéncies dominants 1

dels cenacles literaris del seu temps. Si no es vincula durant la -

pre-guerra a la generacié valenciana de 1930, després, en la post-
guerra, tampoc no ho féu a la colla dels participants en edito-

rial i en les tertdlies vinculades a Torre. La seua important

produccié periodistica assoli un gran prestigi en.l’é.mbit valep—
cid: participi entre molts altres en Llevant, Diario de V.alencm,
Informaciones, El Mercantil Valenciano, Avance, Levante i, en els
anys anteriors a 1960, a Las Provincias: primerament com a
collaborador des de 1932, com a sub-director des del 1942 1,
després, com a director entre 1949 i 1958. En aquest carrec
succef Teodor Llorente Falcd, fill del poeta renaixencista. L’any
1959, Dominguez fou cessat pel régim a causa d’algunes mani-
festacions seues contra la politica central i el tractament que en
rebia Valéncia, i fou substituit per José Ombuena. Mai no
volgué tornar a collaborar amb aquest diari. Posteriorment
participa, entre altres; en Valencia-Fruits 1 Al dia. .

Quant a la seua produccié lirica, els seus primers textos

literaris, cal situar-la a partir de 1920. Primerament en. castella,-

després amb poemes de «paisatgisme sentimental» (FUSTER 1980),
desvinculats de la modernitzacié de la generacié valenciana de
1930. Durant la pre-guerra collabora a la revista E/ vers fvalencia'i,
i en la postguerra va publicar el poemari Arbres (1955), I"anic
recull de poesia que ha editat, el qual guanya la Flor Natural dels
Jocs Florals de Valencia. ‘

PANORAMICA DEL TEATRE VALENCIA DE POSTGUERRA 111

Pel que fa a la seua produccié en prosa narrativa, cal esmentar
la novella Els horts (1972) i les reflexions L’ullal (1986). La
primera es caracteritza per la tematica amorosa i per la riquesa 1

- el domini del llenguatge, tot 1 que passi prou desapercebuda en el

moment de la seua publicacié. La segona és una mena de memo-
ries sobre la infantesa i la joventut. La prosa no narrativa, I’ha
conreada amb treballs entre costumistes 1 histdrics com Els nostres
menjars (1978) i Els Borja (1985).

La produccié dramatica abraga obres en catald i en castella.
Basicament, cal insistir en quatre titols: Les Malaenes (representada
el 1947), No n’eren deu? (1960), El miracle dels miracles (1969) 1
Els cignes fora de laigua (1977), que tenen com a tret definitori
I’allunyament del discurs saineter i el desig d’aconseguir un teatre
digne i de qualitat escrit en catala. Si considerem que la renovacié
de P’escena valenciana ocorre arran de 1970, podem afirmar que
veritablement les dues obres de Dominguez que suposen un
intent quasi Unic de dignificar I’escena valenciana respecte al seu
context i a la produccid majoritaria, sén les dues primeres: 'una,
la de 1947, un timid intent; I’altra, la de 1960, tal vegada ’obra
més significativa del teatre valencia de postguerra. Les altres dues
res no innoven per al seu moment ja que la de 1969 s’inclou en
la tradici6 valenciana de representar els miracles vicentins, intent
que ja s’havia realitzat des dels anys seixanta, i la de 1977 sembla
poc ambiciosa en un context en que Rodolf Sirera ja havia escrit
algunes de les seues obres més agosarades, com és el cas de Plany
en la mort d’Enric Ribera (1972).

Les Malaenes fou estrenada per la companyia de Pep Alba el
13 d’octubre de 1947 al teatre Apolo de Valéncia i romangué
inédita. Presenta al llarg dels tres actes el conflicte existent entre
dues germanes a causa de l’enamorament del fill d’una d’elles
respecte a la filla d’un home que havien estimat totes dues.
L’obra manté en moments la tonalitat del sainet tot i que cal
situar-la a cavall entre el drama rural 1 la comédia de costums.
No n'eren deu? fou estrenada al Teatre Eslava de Valéncia pel
grup de I’Aula Ausias Marc sota la direccié de Josep Maria
Morera durant la Setmana Santa de 1960, el mateix any en qué
s’edita a Peditorial Cosmos. També fou representada a Alzira i
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Algemesi (SANSANO 1992: 20). El miracle dels miracles, editada a

la impremta Villanueva, és una obra de miracles vicentins en la
més fidel tradici6 valenciana tot i que el seu llenguatge és norma--
tiu. Els cignes fora l'aigua, editada per Tres 1 Quatre, presenta en
sis taules el tema de Ieducacié de I'individu apartat de les pautes:
socials en un indret imaginari i é una meditacié sobre la vida
social i politica. B
sNo n’eren den? és I’obra més important de la seua producci6
dramatica. L’autor parteix de textos biblics, de ’Evangeli de Sant
Lluc, i, més concretament, de la curacié dels deu llebrosos per
Jesucrist (com indica i reprodueix a la nota introductoria «La
fonteta evangelica», que precedeix el text), 1 intentd elaborar una
obra culta que traspue una reflexi6 etica i moral. El text, com diu
Dominguez a la nota inical, ret homenatge a la Companyia de
Jestis i, en especial, al sanatori de Fontilles, i va precedit d’un

advertiment de ’autor sobre la unitat de la llengua catalana 1

sobre les seues preferéncies per les formes dialectals valencianes.

L’organitzaci formal és en tres actes precedits d’un proleg i
amb un epileg. Els dos primers actes tenen. quatre taules cadas-
cun. El proleg i epileg mostren I'accié present: respectivament
Parribada i la partenga del personatge Eleatzar, mentre els tres
actes sén la representaci6 de la historia del passat, la de la curacib
fisica i espiritual dels llebrosos i els esdeveniments ocorreguts
aleshores. Es tracta, doncs, d’una histdria d’histories ja que
primer és Cora qui conta la del passat (proleg i epileg), 1 dins l'a
representaci6 del passat (els tres actes) s’insereixen els esdeveni-
ments particulars de cada personatge que participd en aquella
curacié collectiva. Hi intervenen catorze personatges: els deu

Py

PANORAMICA DEL TEATRE VALENCIA DE POSTGUERRA 113

que no intervenen. Eleatzar va a veure Azael i llavors Cora
. comenga a recordar el passat.

‘L’acte primer presenta a la primera taula, de dia, un didleg en
el passat quan Cora comunica a Sadoc, el mariner, la historia del
descobriment de la malaltia del seu fill, qui és a la vall dels
llebrosos. La segona taula, de nit, quatre dies més tard, és la
segona visita de Sadoc, que comunica a Cora 1 Azael el que ha
sentit dels miracles de Jesucrist i la seua preséncia al dia segiient
pel cami d’Engannim. A la tercera taula, el dia segiient, Azael
conta la vivéncia del miracle ocorregut als deu llebrosos. La
quarta taula completa les referencies a la confirmaci6 del miracle
i€l retorn a casa per part d’Azael. El conjunt de I’acte ha presen-
tat la curacid fisica dels malalts. -

El segon acte ens mostra els curats i llurs histories particulars
de rebuig que han patit. La primera taula mostra Abarim solitari
1 pobre que enyora quan era a la vall dels llebrosos. Cora refereix
que Azael, I"anic feli¢ dels curats, fou també Iinic dels deu
llebrosos que ana a agrair la curacié a Jesucrist. La segona taula
presenta Natahan, Ruben 1 Yusef, també infelicos, que conten les
seues respectives tres histories de fracas. La tercera taula, de nit,
és 1a reunié del sopar dels curats — nou perque falta Eleatzar —;
Natael 1 Eliasim conten la causa de I’amargor que senten. La
quarta taula presenta el dialeg entre Azael i Sadoc i la necessitat
que els altres han de reveure Jesucrist i agrai-li el miracle.

L’acte tercer presenta, mitjancant el didleg entre Cora i
Eluzai, la realitat d’Osén, un dels curats. Mitjangant el dialeg
d’Azael i els altres hom refereix la mort de Jesucrist i la redemp-
ci6 espiritual ‘dels que.I’han contemplat. Ara tots, els nou, se’'n

van a la vall a ajudar els malalts. L’epileg és, com el proleg, el
present que emmarca 'obra: Eleatzar, el desé curat, coneix la
histdria contada per Cora i decideix anar-se’n també.

| curats, el mariner Sadoc 1 les tres dones.

‘ Lespai escénic és obert. El decorat és unitari al llarg de tota

I PPobra. Es tracta de Pexterior d’una casa de camp, prop d’Engan- |

J nim, entre Galilea i Samaria. Hi ha portics blancs, un forn iun l Podem afirmar que l’obra palesa amb un llenguatge ric i

; pou, amb arbres i muntanyes al fons sota un cel blau, clar i fosc, acurat una estructura emmarcada, en qué s’insereixen els tres

“ en funcié del moment del dia. ) \ . actes que funcionen com a plantejament, nus i desenllac. El
|

M‘ El proleg presenta un didleg des del present entre Eleatzar i primer mostra la curacid collectiva; el segon, les histories particu-
Cora, mare d’Azael. Hi sén també les dones Sela i Eluzai, tot 1 lars dels personatges; i el tercer, el desenllag amb un plantejament
' » també collectiu.
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5 Cloenda

Fou Fuster qui havia plantejat obertament els mals seculars del
teatre valencid de postguerra. Certament, no tots motivats pels
condicionaments poc favorables i adversos, per la tradicié ne-
fasta, per la manca de suport o per la vigilincia amenacant del
régim. La mediocritat dels autors fou també ingiiestionable. Sols
Burguera, Villar o Dominguez tingueren una minima ambicié
literaria i una exemplar dignitat lingiistica, en un context va-
lenciy desertic i absolutament desconnectat de la produccié del
Principat. Cal buscar les seues relacions en el fet de conrear
amb dignitat altres géneres literaris, sobretot la poesia: foren
escriptors que també provaren el teatre. Els dos primers ho
encertaren dignament quan s’acostaren de tant en tant al genere
sense tenir una ferma voluntat dramatica. El darrer, I"Gnic que
tingué una clara voluntat d’esdevenir dramaturg, perque aspira-
va a construir una produccié teatral solida en castella, també ho
aconsegui en el conreu de la seua llengua. Quant a les represen-
tacions fou el grup de I’Aula Ausids Marc, i el Teatre Estudi i
I’Ateneu Mercantil els que sortosament possibilitaren aquestes
{niques manifestacions rellevants de la nostra postguerra.
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Els poetes com a traductors:
Kavafis en catald, Kavafis en castella

Del ja nombrés conjunt de traduccions al catald i al castella del
poeta grec Konstantin Kavafis' n’hi ha moltes que no sén ver-
sions directes del grec,” enfront d’aquelles que st ho sén perd
no han estat fetes per especialistes en «Filologia Neohellénica»,
levat d’alguna excepcid,’ sind per coneixedors del grec classic:

La primera va ser la de Carles Riba (Poemes de Kavafis, nota preliminar de
Joan Triadd, Barcelona: Teide, 1962), més tard reeditada a cura d’Alexis E.
Sold com K. P. Kavafis, Poemes II, Barcelona: Curial, 1977) i, fins ara, i per
les nostres noticies, en catald només n’han aparegut dues més, la de Joan
Ferraté (Vuitanta-vuit poemes de Kavafis, Barcelona: Edicions 62, 1975),
completada més tard per Les poesies de C. P. Cafavis, Barcelona: La Gaia
Ciéncia, 1978, i amb el mateix titol a Barcelona: Quaderns Crema, 1987, ila
d’Alexis E. Sol3, que completa la de Riba (K. P. Kavafis: Poemes, [en poste-
riors edicions: Poemes I], Barcelona: Curial, 1975) encara que ambdues només
ens donen 142 poemes. En castelld, la primera és la d’Elena Vidal i José
Angel Valente (Vemtzcmco poemas, Mélaga: Cafarena, 1964), a la qual n’han
continuat moltes més, gran part d’elles breus reculls antoldgics, com I'iltim
de Silvan Rodriguez. A Sud-América només tenim noticia d’una edicié
deguda a M. Castillo Didier (Caracas: Embajada de Grecia en Venezuela,
1983).

Podem veure una bona relacié d’elles, a gran part de les quals ens ha estat
ldgicament impossible d’accedir, en la bibliografia que inclouen les segiients
edicions: Luis de Cafiigral: Cavafis, estudi i antologia bilingile, Madrid: Jécar,
1981; C. P. Cavafis: Poesiz Completa, 1991 [11982], introduccid, traduccié i
notes de Pedro Bidenas de la Pefia, Madrid: Alianza, 1991 ['1982] i K. V.
Kavafis: Prosas, traduccié de José Garcla Vizquez .i Horacio Silvestre
Landrobe, proleg i notes de Horacio Silvestre Landrobe, Madrid: Tecnos,
1991.

Remarcablement, I’dltima obra apareguda, que es deu a Alfonso Silvin
Rodriguez, C.P. Cavafis: Obra Poética completa, Madrid: La Palma, 1991, des
del punt de vista estrictament filologic la més rigurosa i completa, encara que
la traduccié sigui, al nostre parer, una mica pretensiosa.
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