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Animalogia i ironia en el Realisme Magic:
a proposit de Pere Calders!

1 Els animals en la literatura

Els referents animals que desfilen per les pigines d’un text — com aixi
mateix els referents vegetals, els minerals o els humans — constitueixen una
peca de l'entrellat semiotic que el discurs literari basteix. Fa alguns anys,
Vicent Escriva (1979-1980) va dedicar un llarg treball a la significacié que
la tra d’uns o altres animals comportava en la historia de la poesia
valenciana, des del brau ausiasmarquia fins a ’animalogia exdtica i fins i tot
onirica o magica dels poetes dels setanta, passant per la quotidianitat
domestica del realisme social. En efecte: la simple mencié d’un cett tipus
d’especimens zoologics és ja una opcib representativa dins Peconomia signica -
del discurs: conills, rates, lleopards o hipogtifs sén referents ben diferenciats’
que arrosseguen connotacions particulars o que, si més no, limiten les
valéncies de la combinatoria literatia. Quan els animals no sén només una
mencié fugissera siné que s’insereixen en un telat com a actants —
antropomorfitzats o no — el panorama es fa més complex, més elaborat. Fins
al punt que aquestes irrupcions zoologiques poden assolir una funcié clau en
les coordenades discursives: poden determinar un to rasament realista, una
representacié de caite allegoric o bé, com veurem, Pactivadé d’una
temperatura sotpresiva que meni a la ironia romantica o al realisme magic.
Alguns dels contes de Pere Calders utilitzen animals com a petsonatges
de la narracié. Aquest recurs, aprofitat sovint en la historia de les literatures,
té antecedents molt significatius que serien ara prolixos d’enumerar i que
corresponen principalment al génere de I'apoleg o faula d’animals, des
d’Esop o el Libre de les bésties de Liull fins a La Fontaine, 2 Samaniego o 2 la
satira orwelliana d’Animal farm. Els procediments semantics de caire al'legoric
i la intencié didacticomotal en sén trets caracteristics. En efecte, es tracta
d’il'lustrar alguna mena de vetitat moral per mitji d’una historia on es
realitza una projeccié de les qualitats i els comportaments dels animals
sobre P'ambit huma. Pel que fa al procediment allegdric, és clar que

1 Aquest treball ha estat realitzat en e marc del projecte d’investigacié de la Gencrahtat
Valendiana GV3175/95.
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ci6 de significats des del domini annnal cap\a_l’antrop:lsfera
una sétie de convencions de l’enm’cl?ped.ta cultur q:z
‘en cettes espécies amb determinades caracteristiques humaaries,
ot de virtuts i vicis, tal com la paremiologia o els bestiatis ho’p . esen a
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Malgrat aquest caire convencionalitzat i la tendéncia al seny realista 1 a

Tensenyament motalitzant, la invitacié a la reflexi6 a partir de la faulez;i el :ﬁg
;I;cte}r’ allegoric, ha servit sovint de punt d’encontre entre la meravella
c

. , . i I
supera els limits racionals — i la ra0 mateixa.2 Un cas clar és el de
que

utilitzacié dels animals com a personatges per part dun dels fildsofs més

entatius del racionalisme modern: Voltaire. El distanciament que els
e animals del relat proporcionen pet obseryar els humans, les seves
refetfrl‘ellts seus costums — cas del Dialogne du chapon et la pou{am’e de Voltaire —
lél?inloststa de la inducci6 des de la comicitat cap 2 la reflexi6 sobre temes de

caire més profund.

aquesta projec
recolza sovint en

2 El realisme magic com a rerefons estetic

Fn un grau o altre, aquests s6n precedents d’'una mefa de literatura que, ’endeel
‘ incorpora el mén fantistic o meravellds com ’un recurs més

S,egle XX,tm «tealisme magio. Aquesta denominacio, emPraila per
;mr?tr:;;aelli, en1xé Jaltres, ens remet 2 una voluntat de subvertir estetica
o

del realisme. Com se sap, el nom «r.ealisme migic» neix de la Plilm:l:: (11:]?
tendia a desfigurar els objectes 1 q\ue Va’ crear un 1;:orrenRo]:l =
timpressionista. Aquest nom el dona el 'cnttc.z-wl?many \rfnz Roh e o
. llibre Nach-Expressionismus (Magischer Realismus), 11 aprofita l\escnptor it
i d ]{:imr una forma descriure en qué la utilitzacid d’allo aparentment
ineerxplei:cable es convetteix en un dels arguments per defensar una estenc?

avantguardista:

I

i (1996) inicia el seu M amb | Cescem
’ Tm?inira(l (en)les dues modalitats asistotéliques de faula i parabola) com a «vehicle duga
memedé singular: la recuperacié per 2 la racionalitat d’uns elements que provene:11 de
;’P:adonal, o encara més simplement, de l'irreal» i que perr.netré que un aspectli meravell6s,
r:visat i domesticat pugui ser utilitzat «en dlau simbolicoedificant» (pags. 145-146)-

cid article sobre Calders amb una referéncia a Pexemplum
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qualque volta anche ho affermato che & necessario vestite di magia le attuazioni e le
interpretazioni artistiche che diamo delle cose: la poesia (Bontempelli 1932: 29).

Aquest segell, tanmateix, es continui utilitzant per definir el mode d’escriure
de molts dels autors latinoamericans que des dels anys quaranta fins als
vuitanta es podtien emmarcar dins del que va ser anomenat boom d’aquella
literatura (Anderson Imbert 1991: 11-23), entre els quals cal comptar també
el mexica Juan Rulfo, al qual Calders va admirar i va tractat personalment
durant els seus anys d’exili. A

Ja amb antetioritat, perd, hi havia hagut esctiptots d’aquesta procedéncia
que havien emprat el recurs del meravellés. Alejo Carpentier va notar que hi
havia, en el realisme magic hispanoamertici — anomenat per ell do real
maravilloso» —, un component d’origen europeu refetit a esdeveniments
sobrenaturals. El terme ha tingut tanta fortuna que, des de la perspectiva de
la historia de la literatura, se I'ha lligat a aquella patticular manera de fer dels
esctiptors iberoamericans i s’ha deixat un tant de banda la consideraci6
segons les perspectives europees originaries.

Tanmateix, els inicis contemporanis d’aquesta manera de fer literatura
que s’ha allargat durant tot el segle que ata acaba, caldria fixar-los en una
época de trencament amb la tradicié de caire realista del segle passat.
L’avantguarda italiana, en aquest sentit, ha de setvir de punt de referéncia.
Tant Massimo Bontempelli com Luigi Pirandello representen, en la literatura
de principis del XX, un aire de renovaci6 enfront de la literatura burgesa que
els havia precedit. Aquest component literari que en principi s’havia plantejat
narrar esdeveniments estranys va navegar continuament en la frontera
borrosa entre la presentacié de la realitat i la de la meravella. Al capdavall,
Todorov (1970) proposava considerar la categoria del fantistic — que per 2
molts autors és un mer sinonim de meravellés — com el resultat d’una
dialectica entre ambdés pols. I cal dir que, en patlar precisament de Calders,
Duran (1996: 133) considera aquesta categoria del fantistic, en el sentit de
Todorov, com un tret definitori de la natrrativa caldersiana, amb una
vacil'laci6 o Iluita entre les explicacions racionals i les sobrenaturals.

Fer parlar els animals, atribuir-los conductes humanes, és una forma
d’incorporar el fantistic o el meravellés al relat i, en conseqiiéncia, una forma
de sorprendre el lector. El grotesc i el metavells, doncs, s'incotporen com a
manera de fer habitual entre alguns d’aquests narradors que, reprenent la
tendéncia romantica per incloure aquesta mena de recursos, enllacen amb el
mén avantguardista de la seva época amb la intencié de trencar amb la
tradicié imperant suara esmentada. ‘
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Una d’aquestes aportacions teoricoliteriries que ara comentem va estar
una mena de declaraci6 de principis pel que fa a la seva obra. En un seguit
d’articles recollits a la revista Serra d°Or i ftitulats «L’exploracié d’illes
conegudes» (Calders 1966), manifestava la seva tendéncia a jugar amb totes
les possibilitats de la imaginacié. Enfront de Pestética predominant en la
natrativa catalana dels anys cinquanta i seixanta, reprenia el debat sobte el

realisme tot recordant els moviments pendulats que caractetitzen la histotia 1
les literatures:

Viviem sota el signe d’una reaccié contra la prolongada etapa d’un reakisme inventar, que en la
literatura del nostre pafs havia pres un to rural singular. Aixo de la realitat inventada, o de la
realitat-ficcié, és un fenomen de preséncia constant, un parany sempre a punt. Com que
g'associa — no sé ben bé per qué — el realisme amb la letjor i la tristesa, 2 cada cicle de
preocupaci6 testimonial s’estableix la pugna de veure qui va més enlld i qui l2 diu més
grossa. [...] A mi em sembla — i vagi com a divagacié sense cap transcendéncia — que un
dels aspectes apassionants de la literatura, com a repte a Pescriptor, és de buscar altres

noms 2 les coses per veure si es poden expressar amb una altra profunditat o una altra
dimensié. (Calders 1966: 623)

Entrariem, per tant, en el terreny de Panalisi d'un tema comi que s’explica
tant per la recepcié directa — no oblidem que Calders va traduir al catald

Bontempelli — com pel posicionament estétic imperant en una época
concreta.

3 Animals patladors

La utilitzacié dels animals com a personatges que desenvolupen activitats
propies dels humans no deixa de ser una forma de sorprendre el lector,
d’usar la ironia romantica. '

No podem oblidar Pobsetvacié de la taca humana, de les seves creences,
dels seus costums i de les seves miséties, que, des del distanciament de faules
com ata E/ cologuio de los perros cervanti o, millor encata, Pesmentat Dialogne du
chapon et la poularde, projecta un profund sentit de Phumor.

La magia és un mecanisme que possibilita la faula i, per tant, sorprén el
receptor ancorat en el mén real efectin. Aquesta sorpresa és alld que ens fa
somriure quan el natrador del conte «Els catalans pel mén» de Calders troba
un lloro que patla catald. Perd humor va més enlld i acreix la seva intensitat
quan ens adonem que aquest animal és capag¢ de racionalitzar la patla i fer-la
detivar cap a la conversa. Per arrodonir encara més la clau humoristica veiem

com l'autor atorga al lloro una altra qualitat h/utnana sotpresiva, la capacitat
per a la nostalgja:
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Per moltes que fossin les coses que ens separaven, hi havia I'idioma que ens unia, 1 tenfem
records comuns. Paddrem del mediterrani i de les nostres esperances de reveurel, |
Pendems de bon mati, en marxar de Yaksd, tenia el cor més tendre que el dia de l'atribada
(Els catalans pel mony, Cronigues de la veritat oculta, p. 140).

Es a dir, des de Panécdota d’una au amb capacitat d’emetre sons imitatius
dels humans — cosa versemblant i lligada amb la imatge que el lector té del
mén real efectiu: els lloros imiten sons —, el narrador ens arrossega habilment
cap al tetreny més fantastic 1 a poc a poc ens presenta un animal nostalgic i
enyoradis. Adi, per tant, ens trobem amb un bon exemple en queé la creaci6
dels mons possibles per patt de Pautor va superant les expectatives del lector.
Aquest impacte progressiu sobte Ihoritz6 Pexpectatives del receptor és una
de les claus per entendre la funcié humoristica del procediment.

La mateixa tendéncia als mecanismes propis de Fapoleg es déna també en
Pirandello. Un dels contes de Novele per un anno, La provay, ens relata com
dos 6ssos entren 2 una església i demanen a una dona per la sagtistia. El
conte introdueix les reflexions del narrador a proposit del caracter poc
freqiient del fet, pero Pestranyesa del fenomen s’acreix quan un dels animals
demana per Déu a Pescoli. La reaccié d’aquest es produeix davant el fet que
els 6ssos preguntin directament per Déu: «Com, Déur». L’animal afegeix
«Que no és a casa®, amb una demostraci6 dingenuitat que posa en
funcionament uns altres mecanismes humoristics.

Es a dit, com en el conte de Calders element humoristic es troba
precisament en aquesta sorpresa que va crescends a mesura que el lector
segueix el relat. A més del fet insolit 1 estrany de I’6s entrant en església hi ha
Pacte naff de preguntar per Déu i el retret que Pescola fa a aquest precisament
pel seu caricter danimal.

L’atribucié de parla als animals és un recurs que es pot trobar en tots dos

" narradors sense que per aixd s’hagi de veure una relaci6 directa entre ells,
sin6 més aviat unia coincidéncia en els mecanismes emptats per impactar el
lectot, cosa molt sovintejada en el génere, d’altra banda.

4 Els animals i el desti huma

Una altra de les vessants que té la utilitzacié d’animals com a personatges és
la importincia d’alld aparentment insignificant. Al voltant d’aquest tema
trobem alguns contes construits en funcié d’animals que, malgrat la seva
petitesa o la seva poca aparenca en lordre natural, sén capagos — bé per la
seva entitat o per la casualitat — de decidir sobre el desti huma. I cal

assenyalar que casos dlefectes trigics produits per éssers aparentment
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insignificants també es poden trobar en els contes de Pirandello: alguns on
els animals provoquen una reaccid causa-efecte sén, per exemple, a
mosca» O «Vittotia de le formiche», on animals petits com ara la mosca o les
formigues son indirectament els causants de tragedies.

En el primer cas és una mosca que provoca la mort dels personatges
transmetent-los una malaltia com el catboncle. En el segon cas el conte
sobre amb una reflexi6 sobre el fet que unes formigues tinguin la capacitat
de trobar aliances pet provocar una tragédia:

Una cosa per se forse ridicola ma, agli effetti, terribile: una casa invasa tutta dalle formiche.
E questo pensiero folle: che il vento si fosse alleato con esse. Il vento con le formiche.
(Novelle per un anno, Vittoria de le formiche», p. 131)

Aquest inici presenta al lector una alianga ben poc explicable logicament: la
del vent i les formigues a fi de provocar un incendi. Sera al llarg de la
narracié com el lector arribara a establir racionalment els lligams explicatius
que el natrador havia omes: el propietari d'una casa volia cremar un’
formiguer 1, 2 causa del vent, sincendia tota. Aquesta és alianca que es
plantejava sobtadorament a l'inici del conte.

Hi ha, a més, els contes en els quals la preséncia d’un animal o la seva
intervenci6 canvia d’una manera transcendental la vida dels personatges. La
tartaruga» pirandelliana és la historia d’un animal6 per causa del qual el
protagonista es veu forgat a triar entre la seva familia i el queloni no desitjat
per aquesta. La decisié comporta que el personatge, que opta per continuar
amb la tortuga, sigui abandonat pels familiars i, en conseqiiéncia s’alliberi de
les cadenes conjugals 1 inicif una etapa nova de la seva vida.

.De semblant manera, en Calders, un gos desferma, en menjar-se una
catifa, tota una revolucié local. En efecte, «La revolta al tetraty mostra de nou
com, a partit d'una anecdota concreta del comportament animal, poden
produir-se canvis en el desti dels humans. Des d’aquesta perspectiva ens
trobem amb un procediment ben diferent de la utlitzacié d’animals
antropomotfitzats en el marc de les faules tradicionals: ara es tracta, més
aviat, d’introduir en escena uns éssers que, sense perdre les ca.taterist’iques
u;amonals que els sén propies en el moén real, sén capagos de condicionat la
v1dg humana. Aixi, la tortuga de Pirandello és un desencadenant de
l’alli!a'era.ment del personatge, malgrat que haurfem d’entendre que els Iligams
familiars no grats ja existien préviament. De semblant manera ocotre amb el
gos que és causa de la revolucié dels habitants del terrat en el conte de
Calders. El comportament de I’animal no ha servit d’altra cosa que d’espoleta
que activa la situacié d’un conflicte latent.
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ent del comportament huma per part
dels animals podriem citar un conte de Bontempelli titulat «Gallo» que narra
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5 Els limits de la 1ogica literaria
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un doble sentit pels limits de la logica .
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Ens trobem, en aquest sentit, amb un dels jocs que I'escriptura de Calders
ha practicat amb més assiduitat: el de la confrontacié de la logica i la
literatara. Cronigues de la veritat ocnlta resulta ben representatiu de la trajectoria
de Pautor en aquests aspectes. Alguns contes tendeixen a posar en contrast
aquests dos méns i per a aixo Calders es val, entre altres elements accessoris,
dels objectes i dels animals que van prenent attibucions que no els
correspondrien des de I'dptica del versemblant.

Aquestes manifestacions sén un dels trets més peculiars de I'obra de
Calders. Les podem trobar en els inicis de la seva trajectoria com a escriptor.
En Primer arlegui, per exemple, ja s’inclou un conte en qué un gat actua com
un aparell de ridio: «La meva estada al centre de la terra». Si des de I'Optica
del versemblant resulta sorpresiu que un gat faci aquestes funcions, en
realitat allo que sobta els personatges és el retard amb qué es produeix la
retransmissio. ‘

En altres contes, com ara en «la ciéncia i la mesura, la logica es
transgredeix — o es deixa en suspens — en un sentit diferent: en Paspecte més -
estrictament lingiiistic. Aixi, é només la utilitzacié d’'un mot inapropiat, no
escaient per designar un tret humi, el que sorprén el lector, en veure com els
cientifics determinen el «pedjgree» d’uns nens. ‘

Aquest fenomen de transgressié d’unes restriccions selectives és ben
conegut pels estudiosos de la metifora i la ironia, i afegeix un ingredient de
perplexitat 2 la reacci6 dels lectors. Aquesta habilitat caldersiana per obtenir
el méaxim rendiment humoristic a partir de la sola utilitzacié d’un mot, per fer
humor a partir de la polivalénca d’una paraula concreta, ens porta a
plantejar-nos, de nou, la formacié literaria de Pautor. En efecte: el gust per
Pambigiiitat intencionada o la duplicitat paradoxal — la capacitat de jugar a
Pamagatall amb el llenguatge — és una tendéncia que ja trobavem en Paficid
noucentista per la ironia.

El contacte, primer llibresc i més tard personal, amb Josep Carner,
resulta, sens dubte, interessant per a I'estudi de la ironia caldersiana. Sovint
s’ha assenyalat la lectura de L oreig entre les canyes com un dels referents literaris
de Calders. El mateix Calders es convertitia, amb el temps, en un dels
coneixedors més experts de 'obra 1 de la vida de I'escriptor noucentista. No
hem d’oblidar, a més, que Calders és autor d’una biografia de Catner.

Com se sap, en el si del Novecentismo italia, Pesperit de renovaci
avantguardista havia donat ben d’hora els seus fruits. D’aquest moviment
italia emergeix la figura de Bontempelli, capdavanter dels noucentistes italians
i de la revista que va animar el moviment. Al seu costat una allau
d’avantguardistes, amb ideologies artistiques molt semblants, comencaven a
assolir la fama. Es el cas dels Marinetti, Pirandello i alguns altres.
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Doncs bé. és precisament a partir de Peclosié novecentista a la resta
d’Europa, a través de traduccions d’aquests narradors al catald i de la seva
preséncia a Barcelona, com podem entendre I'acostament de Calders a
Panomenat «tealisme migic» en aquesta etapa anterior a la seva peripécia
mexicana, que li va facilitar uns altres contactes. El fet dhaver traduit
Bontempelli ja és una rad per considerar Calders com un receptot sensible a
Pinflux d’aquest. Petd aixd no ens ha de fer oblidar una altra font d’influéncia
provinent de la mateixa irea geogrifica i d'un posicionatnent esteétic

semblant: el del premi Nobel Luigi Pirandello.
6 La confluéncia de camins cap a la ironia

El gust per la ironia i la posici6 central que aquesta ocupa en la seva natrativa
sén fets que han de situar-se en un complex context literati. Des de Ia itonia
dels noucentistes — i especialment la de Catner — passant per Iacceptacié del
concepte d’ironia romantica tan aprofitat pels escriptors italians, en particular
per Pirandello, arribarfem a veure en Calders tot un procés de sedimentaci6
en les seves propies conviccions estétiques. A més, exili el va posar en
contacte amb un bon nombre desctiptors latinoamericans — Rulfo en primer
lloc — que sovint s’han catalogat com a mestres del «ealisme magic».
L’art de sorprendre les expectatives del lector com a font de 'anomenada
«ironia romantica» presenta, en Calders, aquell caticter concis i aséptic tan
caracteristic de tota la seva obra i que instaura una duplicitat de perspectiva,
un to paradoxal, en Pescriptura sobre el mén. Els animals i els objectes
passen a formar part de les eines literiries per subvertir Pordre 1ogic del mén
real# Un exemple forca illustratiu de com s’interpola el referent real és el
conte titulat «Prestidigitacié d’altura», inclos en L'honor a la deriva, on el mag
que no troba el mocador es treu del batret un conill per mocar-se i fa tot un
_seguit d’observacions a propsit de les diferéncies entre el teixit del mocador
ila pell del conill pel que fa a aquesta utilitat.
La delectanca en la subversi6 de la logica s’observa ja en els seus primers
 llibres. La fantasmagoria, els animals amb propietats tan inédites com les
d’aquell gat-radio de «La meva estada al centre de la terra» del Primer arlegut,

4 Alguns ciitics, com ara Tavani (1996) o Campillo (1996) han assenyalat també el paper
d’algunes referéncies animaldgiques ea diversos textos de Calders. A més, Pautor també
utilitza els animals per illustrar un bon nombre descrits no ficticis en els quals sén motiu
JPexemple o paribola i sovint com a procediment ironitzador. Veieu, si no, alguns articles
recollits a Mesures, alarmes i prodigis, com ara Bestiari«Cura de cavalby, «Els nostres germans
irracionals», «Les microvaques» 0 «Alarma permanent». ’
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palesen un cett regust pirandellia. I més clarament encara el trencament de la
convenci6 narratologica que es produeix quan, en La ghria del doctor Larén —
de titol amfibologic — el protagonista assumeix el paper del narrador per
esmenar la plana a ’autom, amb un procediment que té continuitat en Rondz
naval sota la boira 1 que és un factor central del que Aulet (1997) qualifica de
dogica de Pinsolits .

També, en la linia que marca el tractat de Pirandello sobre I’humorisme,
aquest convida manta volta a la reflexié, més enlla de la comicitat
provocadora del riure. En el marc d’aquesta concepcié de ’humor i de la
funci6 paradoxal de la ironia, la transcendeéncia dels animals insignificants o
la utilitzacié ocasional dels recursos de I'apoleg sén altres dels punts de
connexié entre tots dos autors. A més, Camps (1996-97), tot i no set
partidaria de reconéixer influéncies en autors catalans, ofereix dades precises
sobre traduccions de textos pirandellians al catala i a Pespanyol, sobre
representacions d’obres teatrals seves, 1 fins i tot documenta el contacte de
Iautor amb Barcelona.

Draltra banda, hi ha la tendéncia molt generalitzada en la ctitica catalana a
atribuit a2 Bontempelli una influéncia més notable que la de Pirandello en
Pobra de Calders. O bé a fer-ne, de Bontempelli, el principal punt de
teferencia de la fantasia caldersiana (Gregori 1993). I, certament, hom pot
constatar que els plantejaments teorics del lider de la revista Novesento
coincideixen en bona mesura amb els del nostre autor. Aixi, una antologia
com ara Lavwentura novecentista mostra tot un ideati lligat a Pavantguardisme
italia que anirdi marcant les distincies respecte a determinades postures
politiques de la conjuntura italiana, mentre que els vincles de Pirandello amb
el feixisme varen continuar fins a la seva mort i varen fixar un petfil politic
estereotipat de Jautor.

En el cas de Bontempelli, el seu distanciament del feixisme coincideix
cronologicament, si fa no fa, amb les traduccions caldetsianes de textos
seus.5 Aquesta evolucié politica de Pautor italia i les traduccions esmentades
explicarien, des del punt de vista historicoliterari, la tendéncia a vincular
Calders més a Bontempelli que no pas a Pirandello. I fins i tot el fet que el
mateix Calders no es reconegui tant en un autor Iideari politic del qual
i:ieﬁ_xsava. Sén peatges que la historia fa pagar sovint als processos de recepcid

teratia.

5 Calders va traduir, als anys &mm, contes de Bontempelli que es van publicar sota el titol Lz
dona dels mens sommis a Peditorial de Josep Janés dins de la coldecci6 «Quaderns literaris», on
també va aparéixer Primer arlegai. Vid., aixi mateix, Pons (1998).
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Tanmateix, una lectura atenta dels contes dels tres escriptots, permet
percebre que les situacions, els temes i la forma de tractar determinats
esdeveniments a partir de absurd sén molt més comuns entre Pirandello i
Calders que no pas entre Bontempelli i aquest. El tema del doble, tan repetit
en Pirandello i Calders, seria un exemple ben il-lustratiu, que caldria afegir als
adés esmentats del didleg entre autor i petsonatge o de la funci6 dels animals
en la construccié d’una pesspectiva ironica de fons.

Sigui com sigui, sembla poc discutible que aquesta connexid italiana —
que, en patt, podtia haver estat filtrada per un importador de corrents del
pafs de Part com és Tomds Gatcés, amb qui Calders va coincidir a La
publicitat (Pons, 1998) — va contribuir amb forga 2 afaiconar la versié
caldersiana del realisme migic. I fins i tot una certa difusié d’aquesta
concepcié de la narrativa fantistica — que va confluir més tard amb un
cotrent principal del relat latinoamericd — en un segment de la literatura
catalana recent. Ara caldtia esbtinar els mecanismes a través dels quals es va
fer efectiu aquest fenomen de recepcid ‘que, intuitivament, ens sembla
evident i fecund.6

Pel que fa a Calders, la seva manera de fer literatura va tenir poca
acceptacié en uns moments en qué els parametres estetics es decantaven per
la necessitat de reflectir la realitat social Perd no cal oblidar que,
simultiniament a la moda realista — i des de ben abans —, s’estava escrivint,
en altres latituds, una mena de literatura que donava continuitat a les
avantguardes i que en el cas del nostre autor, a causa del seu exili mexica, no
va ser interrompuda pel conflicte armat. O, si es prefereix, pels dos conflictes
armats — Pespanyol i el mundial — dels quals el context latinoamerica
romangué en bona mesura al matge i que tant varen condicionar la literatura
europea durant décades. En aquest sentit, la fantasia caldersiana ofereix a
Phistotiador de la literatura catalana de postguerra l'atractiu de ser una rara
flor, tan isolada en el context catali com ho va ser en Lespanyol . Afanhui de
Sanchez Fetlosio o una bona patt de Pobra de Cunqueiro, que s’ha volgut
connectar ditectament amb el realisme magic ultra els seus vincles amb els
telats populars meravellosos de la tradici6 gallega (Vizquez Cuesta, 1981;
Rodtiguez Fer, 1989). '

Com hem vist, la itonia ocupa un lloc cabdal en la visi6 paradoxal del
mén propia de la literatura fantistica, tal com el realisme magic 'encatna des

6 Caldria, a més, observar amb deteniment alguns autors ben significatius, com ara Perucho,
que excelleixen en aquesta tendéncia — i a més amb un aprofitament considerable de
I'animalogia — pesd que segurament han d’explicar-se per la confluéncia d’altres fonts molt
diverses. :
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dels seus precedents italians, i fins i tot des de la irrupcié de Panomenada
ironia romantica. Les referéncies zoologiques, tan reiterades en lobta de
Calders, s6n un dels recursos que faciliten I'adopcié del punt de vista doble
de la itonia o de Phumor filosofic per contratestar aquell «empatx de
transcendéncia» del qual el nostre autor en propiciava la desintoxicacié. I la
ironia, tot desorientant la percepcié assenyada i impregnant Pencarnadura del
text, instal'la el lector en una nova dimensié i en un nou limit. I aixo tant en
el relat com en lescriptura més aparentment funcional duna pagina
assagistica. Vegeu, si no, aquest exemple que ens salta com la llebre en la
pagina 161 de Mesures, alarmes i prodigis.

No ens costaria gaire de témer que aviat ni tan sols podrem tenir cocodsls 2 casa, amb la
tranquil-litat necessaria per pujar-los de manera que no desentonin.
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