Gloria Sabaté (Barcelona)

La concepci6 de Pheroi al Curial e Giielta

1 Un nou tipus d’heroi

Ja assenyalava Manuel de Montoliu (1961, 65) que la intencié que guia la

ploma de landnim autor del Curial e Giielfd en la construccié del seu
Protagonista masculi era la de presentar un heroi que encarnés totes les
qualitats del cortesa ideal del seu temps, sense perdre, pero, la seva
dimensié humana. Curial és petfecte en tant que cavaller perd té defectes
com a2 home; li agraden els plaets i les fiqueses, i aquestes inclinacions
afectaran la seva existéncia, entesa com 2 historia d’una ascensié social
(Bohigas, 1976). _

Per valorar quina imatge de cavaller ens ofereix la novella, per tant,
hem de tenir present com Curial va evolucionant al larg d’aquesta
ascensié. En aquest sentit Lotigen del nostre protagonista és d’una
importincia cabdal perqué sens dubte marcara la seva trajectoria, el seu
comportament, i, el més important, configurard un nou tipus d’heroi.
Cural és un dels pocs petsonatges que neixen en el text (Cortés i
Cafiagueral, 1993, 414). La ptimera informacié que ens déna la novella
sobre ell és el seu ofigen humil i la seva extraordinaria bellesa’, gracies a la
qual podrd entrar al servei del marqués de Monferrat i iniciar d’aquesta
manera el seu cami de petfeccionament.

La relaci6 que uneix Cutial al marqueés, pero, es deteriora quan aquest
Gltim s’enamora. Llavors oblida el seu protegit de manera que o dit
miny6, qui notable entrada en casa d’aquell senyor havia haiida [...] no
anava axi favorit, ornat, ne apunt, com fahia d’abans que I'Andrea

! Segueixo Pedicié d’Aramon i Serra, Barcelona, Editorial Barcino, 1931 (Els Nostres
Classics), 3 vols. (ndms. 30, 35-36 i 39-40).

(1, pags. 20-21): «[...] un gentl hom [...] apellat, lo qual fonch dotat més de seny e de
gricia de les gents que no de aquells béns que als homes a s comun la fortuna comana,
car solament era senyor d’una casa baxa. E havent una molt bellisima dona per muller,
appellada Honorada, desenvolupats dels trifechs mundanals, pobrement e honesta
vivien [...] E jatsia en lo seu jovent no haguessen haiits fills, nostre senyor Déu los en
volgué consolar en la sua vellesa, e sils dond un fill, lo qual appellaren Curial, creatura
segons la sua massa tendra edat pus bella que altre..».
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vengués» (I, pag. 26). Malgrat tot, el nostre heroi no abandona la seva
formacié intellectual i «durant lo temps de la desfavor, per no perdre
temps, aprés gramaitica, logica, rectorica e philosophia, e fonch\valent
home en aquestes sciéncies, e axi mateix poeta molt gran [...J» (I, pag. 26).
Montserrat Piera (1996, 212-213) ha indicat la novetat d’aquesta imatge
intel-lectual de ’heroi quan la realitat era ben difetent: un cavaller només
necessitava mostrar la seva capacitat en el maneig de les armes, prescindint
totalment de les lletres... petd no sera la Guielfa la qui imposi 2 Curial una
educacié basada en les armes i les lletres, com indica aquesta estudiosa, el
nostre heroi es preocupa per la seva formacié cultural abans d’esdevenir el
protegit de la Giielfa, la qual cosa manifesta la voluntat per part de Pautor
de presentar un heroi diferent. Ho assenyala Lola Badia (1993, 82) quan
afirma que «’autor d’aquesta [...] obra mostra des de bon comencament
una preocupacié explicita per la dimensié cultural del seu heroi, que es
manifesta en termes diguem-ne escolars i filologics; només cal veure com
atribueix d’entrada al jove Cutial un curriculum que el posa en contacte
amb les ciéncies del ttivi, la filosofiaila poesia [...]».

Ja hem vist, per tant, que durant «lo temps de desfavor» el nostre
protagonista es dedica a I'estudi, i Iinica cosa que necessita sén diners, per
alx0 «...no anava axi favorit, ornat ne a punt» (I, pag. 26). No oblidem
tampoc que el diner és important per arribar a ser un cavaller, segons
exposa el Tractat de cavalleria de Pere IIT (Bohigas, 1947, 97-154) quan
recomana que no «sia fet cavaller hom pobre, si donchs que Iz a fer
cavallerApnmerament 10 li déna cosa ab queé puga viure e tenir estament de
cavzil%ena», (pag. 128) o L Arbre d’Honor de Gabriel Turell (edici6 a cura de
Cecilia ’Burgaya,. 1947) quan indica que «aquesta orda de cavalleria no
poder csser a ningli dada siné dos coses conexent en aquell qui rebra-la
spera. La primera, vittut de proesa; segona, riquesa a conservesié d’ella, car
segons husatya de Catalunya és feta disposici6 los de la orda de jentileza en
art deguna no poder-sa metra qui de ses mans hobrar se dega, com en tal
cas seg{u] esca lo for d’ella» (pag. 143).

Curial té la «irtut de proesa» perd li manca la «tquesa». Bs per aixd
que la Gilelfa decideix ajudar-lo econdmicament car «no havent esguart a
clarﬁat de sanch ne a multitud de riqueses, entrels altres li plagué molt
Cugal, car veent-lo molt gentil [de] la persona, e assats gentil de cot, e molt
savi segons la sua edat, pensi que seria valent home si hagués ab que, per
que ymagina avangar-lo...» (I, pag. 27). El nostre protagonista millora amb

s
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els diners de la seva senyora, perd en cap moment veiem que es mencioni
el seu perfeccionament cultural, com caldtia esperar si fos el que la Giielfa
li volia imposar. A partir d’ara Pheroi es podra formar dins 'ambient de la
cort, com els joves de bon llinatge que s’eduquen des de molt petits com a
futurs cavallers practicant la caga, aprenent equitacié i el maneig de les

armes (I, pag. 30).

2 Curial, perfecte cortesa

" El nostre heroi esdevé un petfecte cortesa, pot gaudir dels grans

espectacles de la cort: festes, recepcions, totneigs, balls, i, sobtetot, amb els
diners de la seva senyora pot accedit a la cavalleria, i, en dartrer terme, 2 la

noblesa, ja que en aquest moment, segons Jacques Heers® ( 1976, 245), «El
oficio de las armas era un lujo; la caballerfa costaba cara y atestiguaba muy
bien la existencia de cierto nivel de fortuna. El acto de armar caballero
ayudaba indiscutiblemente al reconocimiento de la nobleza [...]» (pag.
245). En efecte. Des del segle XIV la noblesa ja no formava part d’una
casta o d’un grup tancat, s’anava enriquint constantment amb noves
aportacions i hom podia accedir-hi de manera molt diversa: amb el setvei
militar o jurdic, o simplement per adquisicié de certs signes externs, un
senyoriu, I'accié d’armar cavaller, un escut d’armes o un mattimoni ben
escollit. ‘

La cavalleria, per tant, esdevé un cami per millorar socialment,
estretament vinculada a la noblesa. Amb la seva prictica es pot aconseguit
honor, fama i prvilegis, tal com ens indiquen els tractats de cavalleria:
Gabriel Turell en el ja mencionat 4rbre 4’ Honor assegura que la vida militar

®  L’antic noble, perd, donava una importincia cabdal al llinatge i 2 la sang, i aviat da
sangre se afirma como criterio determinante, y la importandia del principio hereditario
invade todo el orde nobiliario; hasta el punto que el ennoblecimiento conseguido por
privilegio regio se convierte en una especie de lastre para el beneficiario, obsesionado
por convertirse en ‘noble de sangre’» M* Concepcién Quintanilla, Nobkga y caballeria en
Iz Edad Media, Madrid, 1996, Arco/Libros, Cuadernos de Historia, n° 17, 60). D’altra
banda, els tractats de cavalleria donen prioritat a la noblesa derivada del llinatge: El
Tractat de cavalleria de Pere 11 (op. cit., pag. 115) diu al respecte que «...aquesta gentilesa
ve en tres maneres: Ja primera per linatge; la segona per saber; la terga, per bonea de
costumes. E jassia que aquells qui la guanyen per lur bon saber o per lur bonea, sén per
dret appellats ‘nobles’, & ‘gentils homens’, emperd majorment o sén aquells qui o han
per linyatge antigament, e fan bona vida per tal com los ve de luny, axi com per heretat.
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aporta honor i privilegis, i la mateixa afirmacié la trobem en Pandnim Libro
de la guerra (editat per Lucas de Torre, 1916 a la Revwe Hispanigue), un tractat
de cavalletia de caire més militar de la meitat del segle XV, consetvat 2 la
Biblioteca Nacional de Madrid (ms. 6503): «[...] cuidando en las batallas de
saber offender i defender, ganando premio, honra i glotia» (pag- 498).

A la Giielfa, responsable de I'educacié de Curial, no li basta la bellesa, la
cultura i les qualitats morals del seu enamorat, ha d’assolir el prestigi social
i el reconeixement necessari per a poder ser digne d’ella; necessita ’honor 1
la fama que propotciona la cavalleria, per aixd decideix que Curial marxi a
Franca per defensar honor de la duquessa & Austria:

(I, pag. 52): «per qué jo, no veent altra via per la qual tu millor avangar te pusques sind

aquesta d’armes 2 la qual nostre senyor Déu t'a aportat, he sostengut ab paciéncia, no,

emperd sens gran dolor de mon cor, que 2 fer aquesta batalla liberament te sies ofert. E
- tant com és major lo pedll, la pahor, tant & major la honor que te’n seguird [...J»*

A banda del reconeixement social, amb aquesta accié acompleix amb una
de les obligacions que el Tractat de Cavalleria de Pere III assenyala com a
obligatories per a tot cavaller: han de defensar «al cavaller e 2 dona que
veessen en affany de pobrea e de tort que haguessen reebut e que non
poguessen haver dret, que punyassen ab tot son poder d’ajudar-los en
manera que exissen d’aquell affany...» (pag. 114).

Es a partir d’aquest moment que comenca la dependéncia de Theroi
respecte de la Giielfa, Ja qual pot actuar amb plena llibertat gracies a la seva
condicié de dona vidua (Piera — Rogers, 1992, 330-331). En aquesta relaci6
amorosa, com bé ha indicat Montserrat Piera (1996, 212), la dama és el
personatge actiu i controlard el cavaller gricies a la seva situacié
privilegiada de poder. Les proeses de I'heroi, la finalitat de les quals és
Iadopcié del codi de comportament dels cavallets, venen com una
imposicié per part de la Giielfa; és el que cal fer per convertir Curial en un
home digne de casar-se amb ella.

El cami d’ascensié social a través de la cavalleria durd el nostre
protagonista a practicar totes les manifestacions cavalleresques que
serveixen per a lluiment personal i pet entrenament de cara 2 la guerra. Per

4 La mateixa afitmacié trobem al Tirant lo Blanch (1990) en boca del mestre de Rodes:
«[...] com pes speriéncia se mostre que en lo orde de cavalleria, lla hon ¢és major perill es
lo major honor [...]».

A\

La concepcié de 'heroi al Curial ¢ Giielfa 11

mitja d’aquestes manifestacions bélliques Cutial assoleix un reconeixement
social, el prestigi com a «millor cavaller del mén», pero el jove cavaller es
deixa seduir pels plaers, les tiqueses i la vanagloria que ha obtingut de la
cavalleria, oblidant-se dels seus otigens: Monferrat i la Giielfa. Peca d’'un
excés de upiditas 1 aixd dificulta el seu procés de perfeccionament (Piera,
1996, 213 i Badia, 1985, 15-18). No ha estat infidel a la seva senyora perd
es deixa seduir per Laquesis (Pauténtic amot?). Quan la Giielfa ho sap el
deixa de protegir i, patallelament la fortuna, lligada a la nostra heroina
(Piera, 1996, 215-216; Butinya, 1993, 211 i ss.), gita Pesquena a Cutial, qui
petd tot el que havia aconseguit.

El captiveri (poc abans veiem Iinica batalla naval de la novella)
significa totnar a comengat; simbolitza una mena de purgatori que marca la
reeixida del protagonista recuperat com a cavaller (recuperara la seva
humilitat) i com a home (serd fidel a la Giielfa, esdevenint una réplica
superada de I'Eneas temptat per Dido’). Després de set anys torna a
Monferrat i com no aconsegueix el perd6 de la seva senyora (encara no ha
assolit la perfeccid volguda per la Giielfa) es deixa temptar de nou per la
vida ficil i pels plaers de la carn: La segona recuperaci6, la definitiva,
vindra després del somni del déu Baco (Badia, 1987, 270-272); a partir
d’aquest moment Curial esdevé modelic, i torna a interessar-se per la
ciéncia i pet la cultura, com a linici, recuperant-se definitivament com 2
home. La guerra contra el turc serd el moment de posar en practica tot el
que ha apzés en els combats anteriors, i podra, alhora, recuperar el prestigi
de bon cavaller, la fama i ’honor que el portaran a casar-se amb la Gielfa 1
esdevenir princep d’Oluge.

3 Dues dimensions

Tot aquest procés de perfeccionament ens ve continuament matisat pet
Popini6é que la resta de personatges ens donen de I'heroi i que permeten
perfilar la seva personalitat, alhora que preparen i justifiquen el desenllag
felic de la novella. En aquest sentit, podtiem diferenciar dues dimensions
que afecten el nostre herot:

> Per a Pepisodi africa de la novella tenir present: Ferrer (1993, pags. 47-77); Espadaler
(1984); Bastardas (1987, pags. 255-263); Turrd i Torzrent (1991, pags. 149-169);
Alemany (1997, pags. 219-228).
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" —  Una dimensi6 ptblica, primordialment positiva, que ens mostra Curial
com a petfecte cavaller i home de cort.

— Una dimensié privada que ens deixa veure I'home amb les seves
debilitats i les seves passions. Els lectots la coneixem a través del
comportament ptivat de Curial i a través també de Melchior de Pando.

Si ens centrem en la dimensié ptblica de Iheroi, hem de destacar que les
referéncies al fisic de Curial sén nombtoses i demostren que al llarg de tota
la novella hi ha una utilitzacié meditada de la bellesa de I’heroi. L’autor la
remarca quan convé a la narracié dels fets, conscient de les connotacions
que aquest atribut té en la mentalitat dels lectors de la seva novella. Cal
destacar que pet a 'home medieval la bellesa és Ilum, tranquillitza, i és
signe de noblesa. El culte a la fora fisica i a la bellesa es déna amb major
intensitat entre els membres de l'atistocricia militar, entre els cavallers que
entenen la guerra com una passié (Eco, 1987, 72-82; Le Goff, 1969, 450)
sobretot a partir del segle XII, quan la cultura laica adopta una actitud
nova en relacié al cos huma, reivindicant la bellesa-fisica associada a la
sexualitat i als plaers dels sentits. Gricies als refinaments i als mitjans de
vida i de les mentalitats, la bellesa anira assolint una importincia cabdal
entre els nobles i burgesos fins a esdevenir una qualitat que indica I'origen
noble de qui la posseeix, en oposicié a la lletjor (Fumagalli, 1990, 69-75).
La blancor dels cavallers, signe evident de bellesa, s’oposara al rostre dels
pastors i camperols.

De la mateixa manera, pet esdevenir un heroi artiric hom no ha de
tenir Gnicament les adequades aptituds militars, ha de tenir també unes
qualitats espitituals determinades i ha de gaudir d’aquesta bellesa fisica que
faci del personatge un ésser digne de pertinyer a I'estament cavalleresc.
Aquest heroi artiric el que busca és la recerca de la perfeccid, per tant, és
impossible que un petsonatge imperfecte fisicament pugui ésser un
auténtic heroi, sobretot si tenim present que a I'Edat Mitjana una
deformitat fisica era indicadora d’una «inima terbolenca». En definitiva,
com indica Ana Maria Morales (1995, 416) da literatura artirica eludié el
permanecer fiel al ideal vitil y birbaro, pero también ascético y espititual,
de la primera caballetia; transformd, merced a los brillos que le prestaron
los modos y patadigmas de la cortesia, este modelo en otro mucho mas
mundano y catnal, lidico y ptivado, un ideal para el cual era necesario que
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su héroe espejo de la nueva caballerfa fuese, ademas de un nuevo guetrero
y leal vasallo, el mas hermoso caballero del mundo».

La novetat que presenta la bellesa de Cutial és que no prové de la
noblesa de sang ni manifesta 'antic llinatge de qui la posseeix. La bellesa
fisica del nostre heroi és un reflex de les seves virtuts motals i intel-lectuals;
hi ha una reivindicacié d’un nou tipus d’home. Amb aquesta qualitat fisica
Pheroi assoleix un increible poder de seduccié®, el seu atractiu substitueix
el llinatge de cavallers com Tirant. No oblidem, perd, que en la novella de
Martorell tan sols es menciona la bellesa de Tirant quan naufraga a les
costes de Barberia i ’heroi, desposseit de totes les seves qualitats militars,
ha d’amagar la seva auténtica personalitat. Quan esdevé nicament Blanc,
desvinculant-se del seu llinatge, és la seva bellesa com a simbol de les seves

qualitats morals la que ressalta. Gracies a la seva bellesa Tirant es salva’. A
Curial li propotcionard la possibilitat d’entrar al servei del marqués de
Monferrat i la Guelfa s’enamorard d’ell. Al llarg del seu cami de
consolidacié com a millor cavaller del mén veiem com és constant destacar

aquesta qualitat de Pheroi®, perd significativament, un cop al cim de la seva
catrera militar, totes les caracteristiques que els altres petsonatges ens
donen del nostre protagonista fan referéncia a les seves qualitats com 2
cavaller, estretament lligades a la imatge proposada pels tractats de
cavalleria. No tornarem a llegir desctipcions sobre la seva bellesa fins que
hagi de tornar a comengar el cami que ha perdut pels plaers 1 la vanagloria:
amb Camar es déna la mateixa circumstincia que s’havia produit amb la
Gielfa’; atreta pel bon fisic de Curial i per les seves qualitats personals
decideix ajudat-lo amb la seva proteccié i tiqueses. De nou, després de la
recuperaci6 definitiva com a home, cavaller i intellectual, quan ja és digne
de la Giielfa, desapareix qualsevol referéncia a la seva bellesa 1 el que
destaca és la seva destresa 1 valor cavalleresc.

§ (1, pag. 22): «E axi mateix com nostre senyor Déu li havia donada corporal bellesa, ab

aquella ensemps li dona gricia de quants hulls lo veyen, axi que nol veya persona que
d’ell no s’enamorisy.-

Sobze la bellesa de Tirant en relacié 2 la interpretacié del seu nom vegeu Espadaler
(1995, pags. 111-149); Lida de Malkiel (1983, pags. 267-269).

Referéncies a la bellesa de Cural les trobem a: I, pag. 22; 1, pag. 27; I, pag. 63; I, pag. 69;
1, pag. 73; I, pag. 98; I, pag. 148; II, pags. 40-46; II, pag. 96; II, pag. 112; IL, pag. 155;
etc.

?  III, pags. 110-111.
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Tot i que les cites que fan referéncia a la bellesa del nostre heroi sén
nombroses, posats a imaginar, no podem fer-nos una imatge mental de
Curial. Com bé ha indicat Anton M. Espadaler (1984, 136), Curial és un
personatge «que al llarg de I'obra va acumulant sabers i adjectius, pero al
final , mentre tothom recorda com era el Sanglier, Boca de Far o Dalmau
d’Oluja, ningd no sap amb certesa com era aproximadament Curial, Iheroi,
des del punt de vista fisics. El que sabem del seu fisic és que és bell, per
tant, ben propotcionat, i el que destaca sén els seus ulls, la seva brillantor,
la qual la podem relacionar amb lestética de la llum, de molta importincia
durant el segle XIII i postetiors petqué traspassa les fronteres de les arts
plastiques i envaeix altres esferes culturals com la literatura, on sovint
s’utilitza en la concepcié de la bellesa femenina. Ja a finals del XTI trobem
aquesta estética en Robert Grossatesta quan afirma que la bellesa visual
consisteix essencialment en la llum i el color. Considera que dels cossos, la
llum fisica és el millot, alld més delitds, la llum és la que configura la
petfeccié i la bellesa de les coses corporals. D’altra banda, Pobjecte bell
agrada als ulls, impressiona 'observador i provoca admiracid, lloanca (Eco,
1987, 79-82). Es la mateixa reaccié que la contemplacié de Curial provoca
en la resta de personatges. Com passari amb la bellesa de Tirant, I'andnim
autor patla del fisic de Curial en termes d’estética.

Centrem-nos ara en l'opinié que la resta de personatges ens donen
respecte P'aptitud cavalleresca del nostre heroi, la qual té com a finalitat
justificar el desenllag de la novella. Si Curial es casa amb la Gielfa i arriba
a set ptincep és perqueé ha lluitat per aconseguir-ho i ha demostrat que s’ho
mereix. Mentre que les cites referents 2 la seva bellesa representen les
qualitats morals i fisiques de I’heroi en contraposicié al llinatge i a I'origen
noble, els comentaris de la gent que envolta el nostre protagonista durant
el seu procés de perfeccionament garantiran Pacceptacié definitiva d’aquest
nou tipus d’heroi.

Malgrat que d’una manera més atenuada, l'anonim autor, com
Martorell, mostta una important preocupacié per la fama del seu
protagonista’®, necessiria d’altra banda per garantir Iéxit de la seva
ascensié social. No oblidem que aconseguir aquest premi gracies al
reconeixement public de ser considerat el millor és un dels objectius dels

% Ho veiem a I, pag. 81; I, pag. 88; I, pigs. 88-89; I, pag. 117; II, pag. 249; I1, pag. 256; T1,
pag- 260, etc.
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cavallers. El que cal ressaltar és que Curial ha assumit a la perfeccié el codi
cavalleresc i compleix amb els tequisits necessatis per a esdevenir un bon
cavallet. A Tanonim autor li preocupa més demostrar que el seu
protagonista assoleix els seus objectius que recrear-se en el procés
d’aprenentatge d’aquests valors cavallerescos.

Com passara amb el Tirant, una de les principals caracteristiques de
Curial és la seva resistencia (II, pag. 65; III, pag. 190). L’heroi ja no ha
d’estar emparentat amb forces superiors que li venen d’un naixement
excepcional, ara ha de tenir qualitats que remetin a una realitat mesurable.
Ser destre 1 resistir I'atac de 'enemic esdevindra la millor qualitat del nostre

rotagonista. També destacara la seva habilitat amb les armes (II, pag. 93;
I1, pag. 142) i, el que és més important, el seu sentit de la justicia (II, pag.
214). Curial mai es deixara endur per la violéncia; sempre guiat per un
elevat grau de responsabilitat, Porgull o la crueltat que a vegades es
desprenen de les accions de Tirant en el nostre protagonista no tindran
cabuda perque representen tot el que rebutja I'anonim autor de la
cavalleria. Curial esdevindra, per tant, el perfecte home de cort, destre en
les armes, savi i refinat en el seu comportament.

Si ara analitzem la dimensié privada de 'heroi, hem de destacar que de
la mateixa manera que la novella neix amb la privacitat, és a dir, amb el
relat d’alld que les croniques o les biografies cavalleresques no conten, el
cavaller aprofitara aquest ambit abans inexistent per abandonar la seva
armadura i esdevenir un home amb debilitats i passions. Els nostres autors
jugaran amb aquesta doble perspectiva i en el Tirant arribard a ser una
exquisida manera de demostrar que la distancia entre les aparences i la
realitat pot ser colpidora.

D’aquesta manera, ens hem d’afanyar a dir que qualsevol referéncia a
Pesfera privada de Curial la trobem en relacié als sentiments amorosos i
esta estretament lligada a ’humor. Curial com a home enamorat és ridicul,
i ha de ser continuament recriminat pel vell conseller de la Gtielfa, Gnic
petsonatge que, juntament amb els lectors, coneixera les intimitats del
protagonista. La primera reaccié de I’heroi davant el tresor de la seva
senyora ja indica el taranna d’aquests moments d’intimitat:

d, pag 30) «Curial, tot empeguit, que anvides trobava la porta per on se ’n ands a la sua
posada
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No podem evitar somrtiure davant escenes com la segiient, on el nostre
heroi, anomenat ptblicament «cavaller, ans llamp de cavalleria» és tractat

pet la Gielfa com un nen petit:

(, pag. 38): «e, prenent-lo per les galtes, lo besa, manant-li que a ]a sua casa se’n tornas.
Curial, alegre sens mesura, a la sua casa se’'n ana, e anvides aquella nit pogué dormir, tant
fonch ocupat de inextimable plaer...».

Igualment, quan rep una carta de la seva estimada reacciona de manera
impropia per a un cavaller. Davant el seu comportament Melchior de

Pando Ii diu el segiient:

(1, pag. 91)™: «Curial, sper qué fets continenca e diets paraules de fembra?. Exugats les
lagremes, que massa les havets promites e no és obra de cavaller.. .».

Amb aquesta visi6 humoristica ’anonim autor no es limita a ridiculitzar
’heroi, vol anar més enlla: si Curial és equiparat a les dones és perqué vol
donar a entendre que, de la mateixa manera que no s’ha de donar crédit a
les paraules femenines, tampoc haurem de- prendre seriosament els
sentiments de Curial respecte de la Guielfa. Hi ha una especial connotacié
teatral en totes les manifestacions amoroses de I'heroi, no molt allunyades
dels discursos que Martorell posara en boca de la pomposa Ricomana o de
la virtuosa comtessa de Varoic. Aixi, quan Curial és conscient de Iatraccié
que sent per Laquesis «se tengué per culpaple; e ficant los genolls devant
Paltar ab veu baxa dix: - A catiu de mi! E on sén yo? ¢Quiny vent és estat
aquell qui'm ha transportat de una tetra en altra? O, desaventurat! O, home

de pobre seny! E queé he fet? ¢E qual peniténcia serd bastant a purgar tan

gran crim com és aquest que he comés? A, cor desleall E que has pensat?
[---] E, mesclant ab aquestes pataules sospits e sanglots infinits, recordant-
se de la gran falta que a la Guielfa havia feta en mirar Laquesis ab ulls
desijosos, havia desig de planyet-se greument...». Aquest sentiment de
culpa desapareix onze linies més avall, quan el nostre protagonista
contempla la cambra i les joies de Laquesis 1 «se comenga a maravellar
molt, no solament de la bellesa de Laquesis, mas encara de la sua obtesa,
ajustant 2 a¢o que ell no creya que pus abta donzella ne pus bella hagués en

11

també a II, pag. 173.
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lo mén. E mentre ell axi pensava, oblidats los sospirs, alargant los ulls viu
una recambra...» (I, pag. 103). '

Quan el lector deixa Curial dormint placidament en el llit de Laquesis
no pot evitar aturar-se per un moment i pensar que ha caigut en un
parany... 1 si Pheroi ens enganya? Realment estima la Guelfar... a
Monferrat no hi havia conflictes sentimentals perqué la nostra heroina era i
controlava la vida ptblica i privada de Curial. El problema apareix amb la
distancia i amb Laquesis; el problema és la seduccié. Curial es deixa seduir
per la fama, les riqueses i la perspectiva d’un mattimoni publicament
acceptat 1 avantatjos (II, pag. 109), oblidant la seva vida privada, és a dir, la
Giielfa i els seus ofigens. Es a partit d’aquest moment quan l'autor
introduira elements de controversia en la personalitat de heroi; mentre
llegim les darreres pagines del segon volum de la novella, artibem 2 una
conclusié: Cutial és un egoista i des de P'inici s’ha aprofitat de 'amor de la
Giielfa... com s’ha d’entendre siné el seu comportament? Cutial coneix el
rebuig de la seva senyora unicament en el moment en queé «trames a
Melchior de Pando per atgent per a son despens...» (IL, pag. 270) i el vell
conseller li comunica la decisié de la Giielfa: ja no el vol protegir. Davant
la negativa, «se tench per dit que de tot havia perduda la Glielfa; per que,
no volent perdre Laquesis, delibera en tot cas partir de Montferrat per anar
en Pasis [...]» (I, pag. 283). En aquest moment, 'opinié de I’heroina i la
nostra coincideixen : « — No és tan curial, ne li escau tan bé lo nom com ell
pensa...» (II, pag. 271). A partir d’aquest moment la caiguda de I'heroi és
total. Davant seu s’ha esfondrat la seva vida publica’? i ha vist com

desapareixia la seva vida privada®; tothom li ha girat Pesquena... fins i tot
el lector. Ja hem vist que linica salvacié possible per a Curial és el
captiveti, el qual té una clara funcib regeneradora: el protagonista de nou
es veu sotmés a una prova de resisténcia davant els atractius de I'amor.

2 (I, pag. 284): E ab agd, ensems perdé menjar e dormir, e torni tan trist que no trobava
plaer en cosa del mén, ans parlava a soles com a foll, e feya gests molt terribles e signes
de les mans, passejava continuament per la cambra, e responia moltes vegades que no-l
cridava algd, e com era cridat no responia, ans com persona insensada e fora de tot
arbitre...».

B No pot convéncer la Gitelfa (I1, pig. 289) : «e, si tot era molt eloqiient e gran orador,
certes aci havia perduda e perdé la sciéncia e tot lo saber, que, com més treballava en
escusar-se, para que pus fort ell mateix s’acusis...» Vegeu també la intervencié que
lautor fa a la pag. 292 del mateix volum adregant-se a Curial.
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Desptés de set anys recuperari la solidesa moral. La recuperaci6 definitiva
vindra amb lestudi, llavors esdevindrd modélic i podra ser digne de la
Gielfa.

El cami d’ascensi6 social és dificil, sobretot quan hom ha de Iluitar
contra els obstacles que proporciona la propia debilitat humana. Cutial
aconseguira triomfar perque, malgrat tot, amb les seves qualitats morals ha
estat capag¢ de superar els errors. L’han ajudat una ferma voluntat i la

cultura... la nova figura de Iheroi és possible.
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