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Charlotte Kaiser & Lisa Stocker

Lisa Stocker [LS]: Die Fotografien, deren Skizzen wir vor uns haben, sind aus

verschiedenen Verkehrsmitteln aufgenommen worden, richtig?

Anja Segermann [AS]: Ja genau. Die Bilder sind wahrend der Fahrt entstanden.

LS: Wie lief deine Ideenfindung hin zu einer Streckendokumentation ab?

AS: Meine vorherigen Arbeiten haben sich immer in irgendeiner Form mit dem
Verhiltnis zwischen Mensch und Natur auseinandergesetzt. Dieses Semester wollte ich
dazu nutzen, mich intensiver mit gesellschaftlichen Themen und Strukturen
auseinanderzusetzen. Wir leben heute in einer Zeit, in der wir Menschen sehr viel
unterwegs sein konnen. Unsere vielfaltige Mobilitit und die Moglichkeit, tiberall in
kiirzester Zeit sein zu konnen und an unterschiedlichen Orten zu leben und zu arbeiten,
eroffnet Fragen nach Raum bzw. Distanz und Zeit. Eine Streckendokumentation schien
mir eine spannende Herangehensweise, um die Lebensraume, die wir durchqueren
konnen, bewusst wahrzunehmen. Der Ausgangspunkt fiir meine Dokumentation war
deshalb das Vertraut werden mit einer Strecke. Um diesen Prozess vom Kennenlernen
des Weges bis hin zur Vertrautheit zu erleben, habe ich mich fiir einen Weg entschieden,
der nicht mit meinem personlichen Alltags- oder Berufsweg iibereinstimmt. Die Idee
fiir die Auswahl der Strecke der Arbeit entspringt einem Artikel der nordrhein-
westfilischen Verfassung, der besagt, dass die Landesregierung das Land nach auBen

vertrete. Was ist ,,AuBen“? Das war meine erste grofe Frage im Arbeitsprozess.
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Zunichst habe ich angefangen, das von mir gesehene AuBen zu dokumentieren. Uber
die Untersuchung des AuBens hinaus sind dann weiterfiihrende Fragestellungen
entstanden: Was bedeutet es, eine Strecke immer wieder und wieder zu fahren? Was
macht pendeln mit uns? Wie ist meine Wahrnehmung und wie wird sich diese

verandern?

LS: Wie ist denn mittlerweile dein Verhdlinis zu dieser Strecke? Du bist sie ja
mittlerweile mehrmals gefahren und triffst immer wieder ein neues Auflen an, je

nachdem, wen du triffst, wie du fahrst, was du beobachtest und was du fotografierst.

AS: Jede Fahrt ist anders. Dadurch, dass ich die gleiche Strecke mit unterschiedlichen
Verkehrsmitteln und abweichenden Routen passiere, bin ich in einem Prozess, der mich
immer wieder zu neuen Wahrnehmungen fiihrt. Was alle Fahrten aber miteinander
verbindet, ist, dass ich selbst immer in einem beweglichen Innenraum bin. Als ich die
Strecke zum ersten Mal gefahren bin, habe ich fotografiert, was offensichtlich ist. Beim
Autofahren sind beispielsweise zahlreiche Bilder von McDonalds- und
Tankstellenschildern entstanden. Irgendwann habe ich diese Motive nicht mehr
beachtet. In meiner Auswahl gibt es letztendlich tiberhaupt keine Bilder von iiberfiillten
Autobahnen oder Graffitis in Bahnhofsniahe. In den Bildern finden so Verschiebungen
zwischen dem Erwarteten und dem Gesehenen statt. Letztlich zeigt ein Bild einen
Ausschnitt meiner Wahrnehmung in einem bestimmten Moment. Da 6ffnet sich wieder

die Frage nach der Authentizitit, die auch zum Zeitschriftentitel passt.

CK: Was machst du denn eigentlich wdhrend der Fahrt, wenn du nicht gerade
fotografierst?

AS: Also - ich muss wiahrend der Fahrt konstant konzentriert sein. Wenn ich etwas
bildnerisch Spannendes sehe, dann muss ich schnell entscheiden, ein Bild zu machen.
Ich habe keine zweite Chance, das Bild zu wiederholen oder die Kamera neu

auszurichten.
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CK: Ist es auch so eine konstante Anspannung?

AS: Ja, genau. Also Anspannung klingt vielleicht ein bisschen negativ - es ist auf jeden
Fall eine freudige Anspannung. Ich muss sehr aufmerksam sein, aber in erster Linie ist
es sehr aufregend, welche Eindriicke mir begegnen. Ich arbeite meistens sehr
konzeptionell. Auch, wenn ich bei dieser Arbeit ein klares Konzept verfolge,
unterscheidet sie sich durch das ziigige Agieren mit der Kamera von meinen bisherigen

Projekten.

CK: Das, was du schilderst ist ja schon auch wie so eine Art bewusst zu sehen. Bei mir
im Bachelor der Kunstgeschichte wurde im Basismodul immer gesagt ,Lernen Sie
sehen!®, um alles auch ganz bewusst im Stadtraum wahr zu nehmen [Beispiel
Architektur] oder auch auf einer anderen Ebene wahr zu nehmen. Hast du beim
Fotografieren Gestaltungskonzepte im Kopf, oder ist das alles mehr so die spontane

Eingebung? Wie versuchst du deine Ideen durch die Fotografie zu vermitteln?

AS: Meine Bildsprache zeichnet sich durch ein kontinuierlich neutrales Licht aus. So
bringe ich die Aufnahmen von unterschiedlichen Tagen und Fahrten in Einklang
miteinander. Ansonsten zeugen viele meiner Fotografien von klaren Linien und

Strukturen.

LS: Hast du bestimmte Thematiken die du mit deinem Projekt thematisieren willst?
Also, beispielsweise iiber das Aufien nachzudenken, oder dariiber hinaus z.B. iiber das
Verhdaltnis von Menschen und Natur, wie sich Natur durch den Menschen verdndert
und konstruiert? Oder sollen es sich Betrachtende unbefangen und ohne

Vorinformationen ansehen?

AS: Das Projekt lebt vor allem durch eine Vielzahl an Bildern. Dadurch hoffe ich, dass
ich den Betrachtenden verschiedene Denkridume eroffnen kann. Ein Bild zeigt
beispielsweise die vier bekannten Schornsteine des VW-Werks in Wolfsburg, allerdings
aus einer ungewohnlichen Perspektive. Vermutlich wird ein*e Betrachtende*r, der*die
die Stadt kennt, dieses Bild einordnen konnen. Es ist aber nicht mein Ziel, dass meine
Route 1:1 nachverfolgt werden kann. Ich denke, es entsteht ein spannendes
Zusammenspiel von Nahe und Distanz, wenn einige Gebiude, Landschaften oder

Baustile erkennbar sind und andere Orte wiederum ortlos erscheinen.
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Abb.1&2 Anja Segermann: Ohne Titel, 2019-2020, Fotografie.

CK: Hast du ein weiteres Beispiel, an dem die Relevanz des Themas/ deines Projekts

deutlich wird?

AS: Ja, ein paar Assoziationen und Gedanken kann ich euch noch verraten. Es gibt in
der Serie ein Foto, das ein paar Einzelhduser direkt neben einem Plattenbau zeigt. An
dieser Stelle stellt sich fiir mich die Frage nach Wohnraum in unserer Gesellschaft und
wie unmittelbar hier Gegensitze aufeinandertreffen. Unterschiede sind nicht nur
zwischen Stadt und Land zu erkennen, sie treffen innerhalb eines Bildes aufeinander.

Wenn wir mit einem Navigationsgerat fahren, wird die Route von einem Algorithmus
vorgegeben, der in der Regel die schnellste Route sucht. Deswegen werden wir dann
auch bei einem Unfall schnell von der Autobahn runter, iiber Ortschaften, geleitet.
Dabei werden zahlreiche StraBen einer enormen Belastung ausgesetzt, fiir die sie gar
nicht ausgelegt sind. An diesem Punkt spielt das System irgendwie gegen sich selbst.
Dieser Algorithmus hat mich aber auch an Orte gefiihrt, die ich sonst bestimmt nicht

durchfahren ware.

LS: Wie war das denn bei dem Projekt ,,F-Plan® das fiir den Vonovia Photo Award*
nominiert wurde, bei dem du dich mit der Verdnderung deiner Heimat
auseinandergesetzt hast? Ich habe es nicht als eine Dokumentation des personlichen
Verlusts gesehen, sondern mehr wie eine der Verdnderung und dem, was das mit sich

bringt—positiv sowie negativ, auf eine melancholische Art und Weise.

AS: Auf jeden Fall hatte die Arbeit [F-Plan] einen personlicheren Zugang als jetzt das

aktuell entstehende Projekt. Klar ist es ein wenig melancholisch, wenn man merkt, dass
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seine Heimat sich verdndert. Aber auch hier ist es spannend, Entwicklungen

wahrzunehmen und auch Chancen und Moglichkeiten darin zu erkennen.

CK: Kannst du nochmal kurz etwas mehr iiber das Projekt erzdhlen?

AS: Die Fotografien dokumentieren baulich bedingte Veranderungen, die der Mensch
in der Natur vornimmt. Der temporare Zustand der Natur wurde tags und nachts in
seiner Raumlichkeit, Fliache und Struktur festgehalten. Neben den
Landschaftsaufnahmen stehen Fotografien eines alten, noch handgezeichneten
Flachennutzungsplans.

Der temporire Zustand, dieses eigenartige ,Dazwischen-Sein‘ - man sieht die
Umgebung nicht mehr so, wie sie war, aber es ist auch noch nicht auszumachen, wie sie

werden wird. Dieses ,,Dazwischen” steht im Fokus der Arbeit.

LS: Eigentlich ist das auch dhnlich wie bei den jetzt entstandenen Bildern, die eine Art
von Strecke dokumentieren. Also von A nach B wird was verbunden, was nicht zu

verorten ist. Das erzeugt dann irgendwie ein diffuses Dazwischen.

AS: Ja genau, und ich glaube dieses... ,Dazwischen® ist ein gutes Wort, das sich auch in
meinen Arbeiten immer wieder so durchzieht. Fiir mich liegt ein besonderer Reiz in
diesem Zwischenstatus. Von daher finde ich es spannend, wenn gewisse Bilder greifbar
erscheinen, aber jedem Menschen die Maoglichkeit geboten bleibt, eigene

Ankniipfungspunkte zu finden.

LS: Also sind die Fotografien eine Art Spur von dem Weg, den du zuriickgelegt hast?

AS: Ja, das kann man vielleicht so sagen. Bis jetzt habe ich bei diesem Projekt noch nicht
viel iiber Spuren nachgedacht, aber ihr habt natiirlich recht. Die besondere Fiahigkeit des
Spurenlesens besteht ja darin, eine komplexe Realitit zu begreifen, die niemals physisch
erfahrbar ist. Im Nachhinein entsteht eine Analogie zwischen dem, was Menschen aus
Spuren und aus Bildern, vor allem aus Fotografien, zu erfahren versuchen: eine mogliche,

vergangene Realitit zu konstruieren.
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LS: Dein Projekt zieht ja auch viel Planung mit sich. Wann du, und ob du losfdhrst, bei
welchem Wetter usw. Aber wenn du fdhrst, wie entscheidest du dich, wann du auf den
Ausloser driickst? Gibt es dafiir Kriterien, oder ist das einfach ein Gefiihl?

AS: Ja, ich denke, vieles entsteht aus einem Gefiihl und einer Intuition heraus. Im ersten
Moment ist es, glaube ich, ein Zusammenspiel von Raumempfinden, Farben und
Strukturen, das mich zum Auslosen fiihrt. Es ist ein bisschen ein umgekehrter
Arbeitsprozess. Ich denke nach der Aufnahme zunachst nicht mehr iiber das einzelne
Bild nach. Das geschieht erst in der Post- Produktion. Ich muss zugeben - es ist auch
viel Ausschuss dabei: viele Bilder, die im Nachhinein kein Bild mehr wert sind. Dazu
muss ich auch sagen, dass dieses unbegrenzte Fotografieren ein Privileg der
Digitalfotografie ist. Wiirde ich das aktuelle Projekt analog fotografieren, sihe der

Arbeitsprozess direkt ganz anders aus.

CK: Wieviel planst du denn von deiner Strecke generell? Also, versuchst du bewusst
immer wieder mal andere Strecken zu fahren, oder ist es dann auch wieder Zufall,
wenn dann eine Baustelle ist und das Navi sagt, dass du wieder Landstrafe fahren

sollst?

AS: Mein Streckenverlauf ist recht variabel. Bei einigen Verkehrsmitteln habe ich
absolut keinen Einfluss auf das Fahrverhalten. Im Auto wiederum habe ich wahrend der
Fahrt noch mehrere Moglichkeiten, kann Entscheidungen treffen. Trotzdem habe ich
die Routen der Autofahrten nie konkret geplant. Das war mehr so ein ,Ich fahr dann
mal los“. Anfang und Ende waren fiir mich immer klar, aber was dazwischen passiert,
habe ich auf mich zukommen lassen. Beim Autofahren genieBe ich natiirlich den Vorteil,
dem*der Fahrer*in Anweisungen geben zu konnen. Ich habe einige Male darum
gebeten, das Tempo zu dndern oder dem Navi zu widersprechen. Letztlich spiele ich
aber immer mit ziigigem Verkehr, und sowohl die StraBen und die Gleise unterliegen
geplanten Systemen und Strukturen, die immer den Rahmen meiner Perspektive
gebildet haben. Die Gestaltungsmoglichkeiten innerhalb dieses Rahmens wollte ich

uneingeschrankt nutzen.
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CK: Lucius Burckhardt hat gesagt: ,Moderne Verkehrsmittel neigen dazu die Reise
unbedeutend und abstrakt werden zu lassen und allein das Ziel in den Vordergrund zu
stellen®.2 Wir haben uns dann gefragt, ob du das mit deiner Fotografie nicht auch ein

bisschen durchbrichst beziehungsweise auch durchbrechen mochtest.

AS: Ich kann seine Aussage auf jeden Fall verstehen. Bei einem Spaziergang ist ganz klar
der Weg das Ziel. Ich bin trotzdem der Meinung, dass man einer Strecke mit modernen
Verkehrsmitteln je nach Umstidnden auch mehr Bedeutung beimessen kann. Die
Wahrnehmung durch ein Fenster ist anders, als wenn man zu FuB3 unterwegs ist. Man
nimmt zwar anders wahr, aber man kann Wahrnehmung nicht nicht wahrnehmen.
Lange Fahrten konnen auch sehr bereichernd sein. Ich genieBe es, lange zu fahren, und
meinen Blick und die Gedanken schweifen zu lassen, natiirlich unter der Voraussetzung,
dass es kein tiberfiillter RE im Ruhrgebiet ist. Mit dem Autofahren geht es mir dhnlich.
Allerdings zdhlt zu einem umweltbewussten Leben fiir mich dazu, mir genau zu
iiberlegen, ob eine Fahrt notig und sinnvoll ist. Ich konnte nicht guten Gewissens eine
Spazierfahrt machen. Auch meine Fahrten habe ich weitestgehend nutzen konnen: Ich
habe eine lingere Zeit an der Endstation verbracht oder im Auto Sachen fiir einen

Umzug transportiert.

CK: Genau, ich habe namlich auch so das Gefiihl, dass so zum Beispiel bei Road Trips
ganz klar die Reise selbst das Ziel ist. Man mochte unterwegs sein und den Weg
bewusst wahrnehmen und genieflen. Die Reiseroute steht im Vordergrund und nicht

das Ankommen.

AS: Ich habe in meinem Leben leider noch nicht viele Road Trips gemacht. Aber dem

wiirde ich erstmal so zustimmen.

LS: Warum machst du keine Portraits bei deinen Fahrten?

AS: Urspriinglich habe ich dariiber nachgedacht, anzuhalten und Portrits zu machen.
Als ich mir die Frage nach dem ,AuBen* gestellt habe, stand unmittelbar auch die Frage
»Wer ist AuBen?“ im Raum. Mittlerweile glaube ich, dass das Projekt, so wie es jetzt ist,
eine klare Position hat. Ich halte es fiir konsequent, wahrend der Fahrt zu fotografieren
und nicht auszusteigen. Zusiatzlich wiirden Portrits in der Serie eventuell den Anschein

erwecken, ich wiirde einen Querschnitt der Gesellschaft darstellen, dem ich nicht
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gerecht werden konnte. Ich denke, dass mein Projekt so die Gesellschaft besser

reprasentiert, wenn ich keinen Menschen konkret zeige.

Abb.3&4: Anja Segermann: Ohne Titel, 2019-2020, Fotografie.

LS: Da wir ja auch Studierende sind, interessiert uns natiirlich, wie du iiberhaupt
angefangen hast dich fiir Fotografie zu interessieren und ab wann du dich entschieden

hast, es zu deinem Beruf zu machen.

AS: Ich habe wihrend eines Praktikums die direkte Erfahrung gemacht, dass mich das
Medium der Fotografie zu weiterem Wissen fiihrt. Auf diesem Wege kann ich
zahlreichen Interessen auf einmal nachgehen. Die Fotografie ist fiir mich in den letzten

Jahren zu dem Medium geworden, mit dem ich mich ausdriicken kann.

LS: Hast du bestimmte Fotograf*innen die dich besonders inspirieren?

AS: Ohja, es gibt viele Positionen, die mich beeindrucken und inspirieren. Fiir meine
aktuelle Arbeit wiirde ich auf William Eggelston und Paul Graham verweisen. Das
Faszinierende an ihren Arbeiten liegt fiir mich in ihrem subtilen Blick. Dariiber hinaus

entsteht eine besondere Qualitit, die im Ungreifbaren liegt.

CK: Oft wird Dokumentarfotografie vorgeworfen, dass sie nicht authentisch sein
kann. In der Kritik dann z.B., dass sie eine Unmittelbarkeit behauptet, die es eigentlich
nicht geben kann. Damit ist gemeint, dass der nicht fotografierte Kontext, also der
Standpunkt der Fotograf*innen, immer mitschwingt. Wie hast du dich dazu, oder mit
deiner Arbeit auch beschdftigt?
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AS: Die Frage nach der Authentizitat in der Fotografie gibt es ja schon seit Beginn der
Foto-Geschichte. Beispielsweise hat Hippolyte Bayard schon 1840 ein Selbstportrit als
Ertrunkener aufgenommen. Wobei hier auch direkt der Begriff der inszenierten
Fotografie auftritt. Aber auch die Belichtungszeiten mussten bei den frithen Fotografien
sehr lang sein und Menschen, die wahrend der Aufnahme durch das Bild gingen, waren
spater nicht sichtbar. Also mit der Authentizitit der Fotografie kann und muss man sich
allgegenwirtig auseinandersetzen. Ich stelle nicht den Anspruch an mein Projekt und
auch nicht die Behauptung, dass es ein Richtig oder Falsch der Betrachtung oder
Wahrnehmung gibt. Ich schlage nur eine Moglichkeit vor, etwas wahrzunehmen. Ich
weise auf Dinge hin, die mir auffallen. Von daher denke ich auch, dass jede*r diese
Strecke anders fotografieren wiirde und ganz andere Bilder machen wiirde, die letztlich
zu einem ganz anderen Ergebnis fithren. Und von daher ist es nur bereichernd, immer
wieder verschiedene Positionen zu betrachten. Auch, wenn sich Leute gehauft mit den
gleichen Begebenheiten auseinandersetzten, entsteht irgendwie doch immer auch was
Anderes und auch was Eigenstindiges. Wenn man eben das wahrnimmt, reflektiert
betrachtet und Bewusstsein fiir Bilder und Inhalte entwickelt, ist das ein guter Umgang,

eine gute Basis fiir die Auseinandersetzung mit der Dokumentarfotografie.

LS: Uber die Fotografien, die du ausstellst oder die du prdsentierst trittst du ja in
Kommunikation mit den Betrachter*innen, die sich die Bilder angucken. Wie

unterscheidet sich das fiir dich von der Kommunikation im Alltag?

AS: Kommunikation mit und iiber Bilder - da sprecht ihr einen weiteren spannenden
Aspekt an. Laszl6 Moholy-Nagy hat mal wihrend seiner Bauhaus-Lehre in einem
Interview gesagt, dass der Bildunkundige der Analphabet der Zukunft sei. Ich finde es
wichtig, dass vielseitig iliber die Inhalte von Fotografie gesprochen werden kann.
Beispielsweise geht es dabei um Fragen, was auf einem Bild zu sehen ist oder was ein
Bild {iberhaupt leisten kann. Mit der Streckendokumentation ziele ich darauf ab, eine
Serie zu entwickeln, die weitestgehend ohne Textbeitriage funktioniert. Wenn dabei ein
Dialog iiber die Inhalte der Bilder entsteht, dann ist es die Form von Kommunikation,

die ich mir wiinsche.
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Abb.5&6: Anja Segermann: Ohne Titel, 2019-2020, Fotografie.

CK: Und ist dieses tiefere Beschdftigen auch mit das, was dich an am Studium der
Fotografie gereizt hat? Ich meine, potenziell sind alle um uns herum in einer
amateurhaften Art und Weise Fotograf*innen, wenn wir uns Instagram und generell

soziale Medien anschauen.

AS: Auf jeden Fall! Also, was ich bei uns [an der Folkwang Universitit der Kiinste, Anm.
d. Red.] so spannend finde: Wir haben zum einen einen praktischen Teil, aber es wird
auch viel Wert auf Wissenschaft gelegt. Diese Kombination von Theorie und Praxis ist,
glaube ich ein wichtiger Schritt dazu, dass man eine eigene fotografische Haltung

entwickelt.

LS: Ja, und vielleicht auch eine Position entwickelt, die dann in irgendeiner Weise

immer mitschwingt, egal an was man dann gerade arbeitet, oder?

AS: Genau, und ich finde es wichtig, selbst informiert zu sein, was die Geschichte der
Fotografie betrifft und welche Positionen es in der Fotografie gegeben hat. Das finde ich
einfach spannend. Und aktuell... klar kann jetzt jeder mit dem Smartphone ein Foto
machen, aber—wovon wir schon vorhin gesprochen haben—dieses Sehen-lernen
funktioniert einfach anders. Ich denke, man sieht den Unterschied, ob jemand mit
einem Handy Fotos macht, oder mit einer Spiegelreflexkamera. Dabei muss man
natiirlich immer bedenken, welchem Zweck

ein Bild dient, was ausgestellt wird, und auch an welchem Ort. Im Studium hatte ich

die Moglichkeit, digitale und analoge Fotografie mit allen Facetten zu erlernen. Ich kann
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mich fiir jedes Projekt neu entscheiden, mit welcher Kamera und mit welcher Technik
ich arbeiten will. In erster Linie geht es natiirlich um Inhalte und nicht um Technik,
aber die Moglichkeit zu haben, die bestmogliche Technik wihlen zu konnen, um meine
Inhalte zu vermitteln, ist toll. Ich sehe Social Media nicht als Bedrohung fiir die
Fotografie, weil jetzt alle Fotos machen konnen, denn es gibt weiterhin Unterschiede.

Letztlich ist es schon zu erleben, dass das Bildmedium eine groBe Bedeutung hat.

CK: Momentan bist du ja im Arbeitsprozess, aber hattest du schon Ideen fiir die

Prdasentation deiner Arbeit und wie wir deine Werke zu sehen bekommen?

AS: Das Projekt lebt von einem groBen Korpus an Bildern. Dadurch, dass ich eine
Strecke von ca. 600km gefahren bin, braucht es fiir mich all diese Bilder, um meine
Dokumentation der Strecke zu zeigen. Ein Buch scheint fiir mich deshalb die geeignetste
Prasentationsform. Durch das Blattern entsteht die Maoglichkeit, die Fahrt
nachzuempfinden. Der Aspekt der Zeit verandert sich in dem Buch. Du kannst so lange
bei einem Bild, einem Eindruck, verweilen, wie du mochtest. Hier finde ich es spannend,
dass sich das Innen und AuBen verschieben wiirden. Bei der Priasentation werden die

Bilder zum Innenraum und die Betrachtenden werden zum Auf3en.

Das Interview fand per Telefon statt und wurde fiir die Leserlichkeit iiberarbeitet.

' FUR MEHR INFORMATIONEN SIEHE: https://award.vonovia.de/de-de/wettbewerb-
2019/shortlist/nachwuchs/anja- segermann. (ZUGRIFF AM 10.03.2020).

2 BURCKHARDT, LUCIUS: WARUM IST LANDSCHAFT SCHON? DIE SPAZIERGANGSWISSENSCHAFT,
Berlin 2015 [2006], S.266.

Abbildungsnachweise:
Abb. 1-6 © Anja Segermann.
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